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 لخّصالم
للشاعر الصاوّ  الكباير  ه ا البح  دراسة مقارنة ب  القصيدت ، القلب للشاعر الكرديّ صا  الهيرانّي، وقصيدة الناي

مولانا جلال الدين الرومايّ، مان حيا  طبيعتهماا الرم ياّة وخصائصاهما الشاكليّة والبنائياّة، وكا لك اياّ ات أسالوبيهما   
الشاااعريةّ بحساااب المفهاااوِ النقاااديّ  التنااااول والمعا اااة، علااان أسااااس علاقاااة التااا ثرّ المعااااكذ المسااامّن بااااالمعارضة أو المناقراااة

الشااعر صاا  الهايرانّي قااِ بمعاكساة الشااعر  ومصطل  الت ثرّ العكسيّ بحسب المفهوِ المقاارني والنقاديّ الحادي تالقد ، 
وعلن الرغم من تأثرّه بامولانا   فيربته الشعريةّ والعرفانيّة ه ه وبلغتاه الفارسايّة، ي مولانا   قصيدته العرفانيّة الشهيرة النا

هااا المحااوري، وهااو الناااي وبدّلااه برماا  القلااب والعنايااة بااه، ونقااض توجّااه مااولانا ماان حياا  قاااِ بتحااوير محتااوى قصاايدته ورم  
دعوته للمتلقّي نّ الإنصات نّ الناي والاعتبار به، وهو يقصّ حكاياة الفاراق والاقتطاا  عان الأصال والمنبات علان نحاو 

الال ينحاو ة   قصايدته الال كتبهاا بالفارسايّ  رم يّ، وذلك بالدعوة نّ الإنصات للقلب وهو المؤهّل   نظره له ه الغاية،
فيها منحن حجاجيّا  معتمادا  علان الحجاج والتساويغات لماا يا هب نلياه، وذلاك بالادفا  عان القلاب بصافته الرما  الباديل 
  عان النااي والاساتدلال لصاالحه وتع يا  موقعاه، محاججاا  السااامع المتلقّاي تفصايليّا    نطاار ساتة عشار بيتاا ، بقصاد الإقنااا 

فااإنّ عمال صااا  الشاعريّ هاا ا  والتا ثير فياه، بأحقياّاة عنصار القلااب للاساتما  نلياه والاعتبااار باه عرفانياّاا ، لا عنصار الناايت
تنبثااااق منااااه ثلاثااااة نشااااكالات معرفياّاااة، ماااان الرااااروريّ الإجابااااة عليهااااا ومعا تهااااا دراساااايّا  واليلياّاااا ت أولّهمااااا یمثاُااال   طبيعااااة 

عملاه الشاعريّ ها ا معارضاة  أِ مناقراة  أِ محاكااة و ااراة  ، وهاو ماا نعا اه   نطاار وملابسات عمل صا ، فهل يعُادّ 
المفهااوِ المقااارنّي الحاادي ، المساامّن بااااالت ثرّ العكساايّ بحسااب المفهااوِ الفرنساايّ للدراسااات المقارنياّاة، والثاااني، بمااا أنّ صااا   

عااكذ ماولانا، واديادا    ها ه القصايدة بعينهااا،  عرالشاات فكتاب عملاه الشاعريّ ها ا باللغاة الفارسايّة وليسات الكردياّاة
الل هي بمثابة دستور العشق الصوّ ، وأنّها مكتسبة صافة العالمياّة منا  قارون، فكياف استسااو لنفساه أن يقاوِ بمثال ها ه 

 تالمعارضة الشاخصة  بل والناقرة لعمله الشعريّ، وهي ما نحاول الإجابة عليها وعلن تساؤلات أخرى
 الصا ، الت ثر العکسي، الشعر الصو ، مولانا، الأدب الکرديت الرئيسة:الکلمات 

                                                      
 taher.mustafa1958@gmail.comالخيد الإلکتروني:  1
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نامه مولانا و قصیده دل از شاعر کرد صافی هیرانی بر  بررسی تطبیقی نی 198

 اساس رویکرد تأثیرپذیری معکوس
 چکیده

فرارندی تأثیرپدذرری   الیرن رومی و صافی هیرانی از منظر تطبیقدی و بدر اسداس     در پژوهش حاضر دو شعر از مولانا جلال

حلیلی بررسی شیه است. ارن پژوهش بر آن است به ارن پرسش پاسخ دهدی کده ندوع تدأثر     -معکوس و به شیوه توصیفی

از هیرانی بدر اسداس مکتدب تطبیقدی فرانسده بده        "دل"صافی هیرانی از مولانا معارضه است را مناقضه را تقلیی. قصییه 

ی ردک دسدتور عشدق     نامه مولانا است. شاعر کُرد شعر خود را به مثابده  ز نیسبک معارضه و نوعی تأثیر پذرری معکوس ا

به زبان فارسی و نه کُردی سروده و با مولانا به معارضه پرداخته اسدت. وی علدی رغدم ارنکده      -نامه به شیوه نی–صوفیانه 

مز محوری شعر مولانا را تغییدر داده  ی شعری و عرفانی از مولانا و زبان فارسی تاثیر پذررفته است، اما محتوا و ر در تجربه

ای متفاوت جارگاه نی را به دل تغییر داده و توجه به نیای دل را جدارگزرن گدوش دادن    که در رمزواره است؛ از جمله ارن

به ناله نی نموده است. صافی هیرانی سعی دارد مخاطب را به ارن اقناع برسانی که ارن قلب است کده شارسدتگی دارد تدا    

 عرفانی به آن گوش داده و از آن پنی و انیرز گرفته شود.  از لحاظ

 .یکرد اتیمولانا، ادب انه،یمعکوس، شعر صوف یرررپذیتأث ،یالصاف ها:واژهدیکل
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 ةالمقدّم .1 199
هاا ا البحاا  دراسااة مقارنااة باا  القصاايدت ، القلااب للشاااعر الكاارديّ صااا  الهاايرانّي وقصاايدة الناااي أو 

الدارساا  والمترجماا ، للشاااعر الصااوّ  الكبااير مااولانا جاالال الاادين الروماايّ، ماان أناا  الناااي عنااد بعااض 
حي  طبيعتهما الرم يةّ وخصائصهما الشاكليّة والبنائياّة، واياّ ات أسالوبيهما   التنااول والمعا اة، علان 

يّ القااد ، أساااس علاقااة التاا ثرّ المعاااكذ المساامّن باااالمعارضة أو المناقرااة الشااعريةّ بحسااب المفهااوِ النقااد
نذ ننّ الشااااعر الصاااوّ  صاااا  ت ومصاااطل  التااا ثرّ العكسااايّ بحساااب المفهاااوِ المقاااارني والنقاااديّ الحااادي 

الهاايرانّي ماان باب التاا ثرّ والاقتفاااء، قاااِ بمعاكسااة الشاااعر الصااوّ  الكبااير مااولانا جاالال الاادين الروماايّ   
 :قصيدته العرفانيّة الشهيرة الناي، الل تبدأ بقوله

 ونــــــــــد چــــــــــون ْ ايــــــــــ  مینــــــــــی بشــــــــــنو ا  
 

 ونــــــــــــــــــــــد شــــــــــــــــــــــ اي  می ها جــــــــــــــــــــــدايیا   
 

وعلن الرغم من تأثرّه بامولانا   فيربته الشعريةّ والعرفانيّة ها ه وبلغتاه الفارسايّة، قااِ بتحاوير محتاوى 
قصيدته ورم ها المحوري، وهو الناي وبدّله برم  القلب والعناية به، ونقض توجّه مولانا من حي  دعوته 
للمتلقّي نّ الإنصات نّ الناي والاعتبار به، وهو يقصّ حكاية الفراق والاقتطا  عن الأصل والمنبات 
علن نحو رم يّ، وذلك بالدعوة نّ الإنصات للقلب، وهو المؤهّل   نظره له ه الغاية،   قصيدته الل  

 كتبها بالفارسيّة، الل تبدأ بقوله:
 هـــــــــاى خـــــــــا  چـــــــــون ْ اي  نـــــــــیمشـــــــــنو ا  

 
ـــــــيش  خـــــــاص ور   ـــــــه   ـــــــد ب  عـــــــا  ا  خـــــــود  وي

  (558: 2015، اهیرا ّ )
والل ينحو فيها منحن حجاجيّا  معتمدا  علن الحجج والتسويغات لماا يا هب نلياه، وذلاك بالادفا  
عن القلب بصفته الرم  البديل عن الناي والاستدلال لصالحه وتع ي  موقعه، محاججاا  الساامع تفصايليّا  

، بقصاد الإقناا  والتا ثير فياه، بأحقياّة عنصار القلاب للاساتما  نلياه والاعتباار باه   نطار ستة عشر بيتا  
 عرفانيّا ، لا عنصر النايت

الإشااكال المعااارّ  الااا ي تطلاّااب نجاااراء مثااال هاا ه الدراساااة، نضاااافة نّ الاقترااااء المعااارّ  الأكاااادیميّ 
لإقامااة الدراسااات والبحااو  باسااتمرار، وكاا لك خلااق سُاابل التجاااوب والتفاااهم باا  ارداب والشااعوب 

مان الراروريّ وهو أمر ضروريّ جدّا ، فإنّ عمل صا  الشعريّ ه ا تنبثق منه ثلاثة نشكالات معرفيّة، 
الإجاباااة عليهاااا ومعا تهاااا دراسااايّا ت أولّهماااا یمثاُاال   طبيعاااة وملابساااات عمااال صاااا ، فهااال يعُااادّ عملاااه 
الشعريّ ه ا معارضة  أِ مناقرة  أِ محاكاة و اراة  ، وهو ما نعا ه   نطار المفهوِ المقارنّي الحادي ، 

اسات المقارنيّة، والثاني، بما أنّ صا  كتب عملاه المسمّن بااالت ثرّ العكسيّ بحسب المفهوِ الفرنسيّ للدر 
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الشااعريّ هاا ا باللغااة الفارساايّة وليساات الكردياّاة، فالدراسااة المقامااة عاان هاا ه العلاقااة وهاا ا الموقااف، ماااذا  200
تكون ، أهي من صنف المقارنات الل تقُاِ عن ارداب المختلفة أِ من صنف الموازنات الل فُيرى ب  

دب الواحد الأدب القومي، والثال ، هو أنّ صا  حسب علمي وسؤاي عان الأعمال ضمن دائرة الأ
، هااو الشاااعر الوحيااد الاا ي عااار  (20: 2008)ويسااي، المتخصّصاا  الأكااادیميّ    الأدب الفارساايّ 

مولانا، واديدا  ه ه القصيدة بعينها، الل هي بمثابة دستور العشق الصوّ ، وأنّها مكتسبة صفة العالميّة 
قاارون، فكيااف استساااو لنفسااه أن يقااوِ بمثاال ها ه المعارضااة الشاخصااة  باال والناقرااة لرماا ه وعملااه  منا 

الشعريّ، وهي ماا نحااول الإجاباة عليهاا وعلان تسااؤلات أخارى قادر المساتطا ، مان خالال ساتّة محااور 
 دراسيّة علن النحو ارتي:

، ماااع مناقشاااة المفااااهيم القدیماااة المحاااور الأول للت سااايذ والتنظاااير لمفهاااوِ التااا ثرّ العكسااايّ ومصاااطلحه
الأخااارى المعارضاااة والمناقراااة والمحاكااااة، والمحاااور الثااااني لتصااانيف الدراساااة المقاماااة عااان القصااايدت  وبياااان 
هويتّها، مقارناة  أِ موازناة  ، والثالا  للتعرياف بالشااعر صاا  الهايرانّي علان نحاو مقتراب، والراباع لبياان 

لفارسيّ ، والمحور الخامذ لدراسة ثنائيّة الرم ين القلب والناي، أدبيّا  تأثرّ الشعراء الكرد بالأدب واللغة ا
ومعرفياّااا  وعرفانياّااا ، والساااادس للمقارناااة بااا  العملااا  مااان حيااا  المتشاااابهات، أي الخصاااائص الشااااكليّة 
والبنائياّاة، والمختلفااات أي الأفكااار والصااور المتعارضااة، وكاا لك أساالوبيهما   التناااول والتعاماالت تعقااب 

 ه المحاور الستّة قائماة بالهاوام  وخاتماة بالنتاائج، وقائماة أخارى بالمصاادر والمراجاع، وكا لك خلاصاة ه
 تالبح  باللغة الفارسيّة، وأخيرا  ملحق بقصيدة صا  القلب

 التأسي  النظر  لمهمو  التأثرّ الع سيّ . 2
منتظماة ودقيقاة، لمفهاوِ المعارضاة  لعلّ المتتبّع للأدب العردّ، تأرخه ونقده، لا يجد تعريفاات واديادات

الشعريةّ وقريناجا المحاذية لها، من المناقرة، المحاكاة، الاحت اء، اراراة، من المصطلحات المتعلّقة بظاهرة  
كتابااة نااصّ بتاا ثير ناااصّ، جااوابا  أو ردّا  أو احتاا اءا ، فهااي تأتي متداخلاااة ومحااوّرة عاان ماادلولاجا الأصاااليّة 

كاالّ مااا يقااال عاان واحااد منهااا ياُا كر ويعُمّاام علاان باقااي المصااطلحات الأخاارى، وت ومعانيهااا اللغوياّاة، ف
يعُاااارل أن قااااااِ دارس بالتمييااااا  والت ساااايذ المعااااارّ  لهااااا ه المفاااااهيم علااااان الوجاااااه التاااااِ والمنشاااااود، فصااااالا  

 واستقلالا ت
الساير نذا  فقد قالوا: المعارضة   اللغة هي المقابلة، يقال فلان يعارضاني، أي يبااريني، وعارضاته  

وهي أن يعار   ،: ماده عر (2004)ابن منظور،  سرت حياله وحاذيته، ومنه اشتاُقّت المعارضة الشعريةّ
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أحااادهم صااااحبه   خطبااااة أو شاااعر فيجارياااه   لفظااااه، ويبارياااه   معنااااه، وماااان ذلاااك نقاااائض جرياااار  201
، يراهاا (306-305: 1989مطلاوب، ) والفرزدق، وهي معروفة مشهورة، وقصائدهم   المعارضات كثايرة

، ماااع انحااارال يساااير أو كثاااير عنهاااا  الشاااايب،   أن  تي المعاااار  بمعاااانٍّ أو صاااور وزاء القصااايدة الأوّ
أمّا ابن منق  فيرى المعارضاة والمناقراة شايًا  واحادا ، و  عمال واحاد، بقولاه: أن    (7: 2003الشايب، )

، وقااالوا أنّ المعارضاااة تتجااااوز (152 :2010)ابااان منقااا ، يناااقض الشااااعر كلامااه أو يعاااار  بعراااه بعرااا  
: 1988بهجاات، ) درجااة التقليااد نّ الإباادا ، والتبعياّاة نّ الابتكااار، وهااو وجااه ماان وجااوه النقااد الفطااريّ 

وهكا ا لا توصاالنا هاا ه الدراسااات نّ نتااائج واضااحة مُرضاية، ومفاااهيم مسااتقلّة بيّنااة، يقااول عاان ( 267
ِّ: ننّ النقااائض والمعارضااات واراااراة    ذلااك الاادارس المقااارنّي الاادكتور الطاااهر أحمااد مكّاايّ بوضااوح تا

شاااكلها البااادائيّ الأوّل جميعاااا  نشااا ت مختلطاااة  ومتداخلاااة، فمااان يااانقض فهاااو   الوقااات نفساااه يعاااار  
ويعااتر ، وماااع الاا من ساااار كاالّ ناااو    طريااق ووحهاااة، لكاان دون أن يساااتقلّ تمامااا  عااان البقياّااة، ودون 

 ت (17: 1977)أحمد مکي: يكون الفصل بينها حاسما  وبيّنا  التوصّل نّ مفترق واض ، بحي  
فمصااااطل  المعارضااااة بحسااااب مادّتااااه اللغوياّاااة، يعااااني المعاكسااااة والاعااااترا  حقيقااااة ، أي قياااااِ شاااااعر 
بمناهرة ما قاله وبناه شاعر آخر قبله، من تصاوّرات شاعريةّ، اعتراضاا  ومناقراة ، ساواء كاان معاصارا  لاه 

  ال مان، فيرفض وينفي ما بناه الأوّل، ويثُبت عكذ ما قاله مان أفكاار ورؤى  أِ لاحقا  ومت خّرا  عنه
وتصوّرات، مع الأخ  بالإطار العاِ لقصايدته والالتا اِ بمساائلها الشاكليّة، مان الاوزن والقافياة والإطاار، 

رضة يعني أمّا الوارد والشائع   تعاريف الدارس  عن ه ه الظاهرة   كتب الأدب والنقد، هو أن المعا
اقتفاء شاعر لشاعر آخر   ع  مرام  قصيدته وتصوّراته الشعريةّ، بقصد الاحت اء والمباراة، نضاافة  
نّ الأخ  بمسائلها الشكليّة والإطارياّة، نعجاابا  مناه بالشااعر وقصايدته، ومحاولاة  مناه راراتاه واشاتهاره، 

 ت(278: 1988بهجت، ) ونقران اسمه باسم ذلك الشاعر المشهور
أمّا مفهوِ النقيرة والمناقرة فهو ارخر محوّر عن معناه الحقيقيّ، مرةّ بالتداخل بمعناه   المعارضة، 
ومرةّ أخرى ب حرحة دلالته عن معناه الحقيقيّ، فالأدباء والمت دّبون أطلقوا مصاطل  النقاائض علان تلاك 

الثلاثة، الفرزدق والأخطل وجرير، صحي  أنّ القصائد الهجائيّة المتبادلة ب  الشعراء الأمويّ  المعروف  
قصائد هؤلاء الثلاثة قائماة علان فعال الانقض والارفض، والإتياان بالعكاذ والرادّ لماا   قصايدة المقابال 
الخصم، من حي  الصور والمعااني، هجااء  وتعرياة  وتنقيصاا ، لكان المصاطل  شاا  وحُصار فقات   معان 

ِّ والتحق ير بينهم فقت، دون دلالة فعل الانقض والارفض وتقاد  الباديل،  الهجاء ومدلولات الفر  وال 
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كمااا هااو المطلااوب ماان حياا  المعاان الحقيقااي واللغااوي للمصااطل ، باال ننّ المعااني الحقيقااي واللغااويّ لهاا ا  202
 المصطل  منسيّان ومهملان تماما ت

يونانياّاا ، وهااو أمّااا مصااطل  المحاكاااة فغااير مسااتخدِ   كتااب النقااد والأدب نلّا نادرا ، كونااه مفهومااا  
يعني قياِ الشاعر المحاكي بمجاراة شاعر معرول سبقه، و  موضو  جليل، يقتفي أثره الشاعريّ بقصاد 
استلهاِ فيربته الشعوريةّ واختبار شاعريتّه والاشتهار به، ونن ورد مفهومه   تصوّراجم النقديةّ، نمّوا ورد 

ا ه ا المفهوِ والموقاف المتشاكّل مناه، علان أناّه تقلياد بلفظ المراهاة أو الاحت اء وليذ المحاكاة، وأنكرو 
 ت(278)المصدر السابق:  واجترار ومنالٍّ للإبدا 

فلام يارد مفهوماه ولا مصاطلحه  ت"جاويى "فان جاوابأمّا مفهوِ الردّ المساتخدِ   الأدب الفارسايّ، 
ِّ يشاامل جميااع أنااوا  تلااك الظاااهرة، ساال با  ونيجااابا ، ماان   النقااد العااردّ، وهااو مصااطل  ذو ماادلول عااا

مدلولات المعارضة والنقيرة والمحاكااة وغيرهاا، فكالّ عمال شاعريّ يقتفاي عمالا  شاعريّا  لشااعر آخار هاو 
 الردّ، بغضّ النظر عن هويتّه وماهيّتهت

وبسبب ه ا الخبت والتداخل ب  المفاهيم ودلالاة المصاطلحات، وللخالاص مان نشاكاليّة الغماو  
ت، آثر الدارس اساتعمال المصاطل  المقاارنّي الحادي  التا ثرّ العكسايّ، ذلاك وانعداِ الوضوح   المدلولا

، الا ي يعااني اقتفاااء أدياب لعماال أديااب impact inverseالمصاطل  المااترجم عان المصااطل  الفرنساايّ 
آخر، علن نحو معاكذ ومناقِض له، أو يقاوِ الكاتاب أثار كاتاب آخار   أدب أمّاة أخارى فيناتج مان 

، لمعاكساته أفكااره وصاوره ومعانياه، (16)غنيماي هالال، لا تا:  العكسيّ بارزا    تأليفه ه ه المقاومة أثرها
وباانفذ نطااااره الأددّ وجنسااه الفااانّيّ، وهااو عكاااذ التاا ثرّ التاااوافقيّ، عناادما يكاااون المااؤثرّ والمتااا ثرّ المرسااال 

، (30: 2009لموسای، ا)والمتلقّي متوافق  أومتاوازي    رسام الأفكاار والأحادا  والصاور، لا متخاالف  
 وهو ما ينطبق علن مفهوِ المعارضة واراراة بالمعن التوافقي ب  العمل ت

ومصطل  الت ثرّ العكسيّ ه ا، يجسّاد لناا تماماا  مفهاومي المعارضاة العكسايّة والمناقراة معاا ، بمعناهماا 
ذلاااك بالدلالاااة علااان اللغاااويّ والاصاااطلاحيّ وعلااان نحاااو متااادرجّ، مااان المعارضاااة صاااعودا  نّ المناقراااة، و 

معاكسة الشاعر المت ثرّ صا  لرم  وصور الشاعر المؤثرّ مولانا، ونقض محاور أفكااره وتصاوّراته الشاعريةّ، 
والإتيااان ببااديل رماا يّ مختلااف ومرااادّ عاان رماا ه المنقااو ، وكاا لك الاادفا  عنااه ونثبااات جدارتااه وأهليّتااه 

 بالأدّلة والمعّ زاتت
ن الخط  نطلاق لفظ الت ثير المعاكذ علن ه ا الانمت مان التا ثرّات،  ومن ا دير بال كر هنا، أنهّ م

لأنّ المعاكسااة ماثلااة   جانااب المتاا ثرّ لا المااؤثرّ، صااحي  ننّ   (المصاادر نفسااه) كمااا فعاال بعااض الدارساا 
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المفهاااوم  التااا ثير والتااا ثرّ كلاهماااا يطُلقاااان علااان عملياّااة واحااادة، مااان منظاااورين اثنااا ، لكااان للتمييااا  بااا   203
  وأثر كلٍّّ مان الطارف  المرسِال والمتلقّاي، ينبغاي أن يكاون الإطالاق والتسامية دقيقا  لكالّ واحاد الموقف

منهمااا، فالشاااعر مااولانا هااو الاا ي أثاّار   الشاااعر صااا ، وأنّ صااا  المتاا ثرّ هااو الاا ي تابعااه بالمعاكسااه 
 والمناقرة، وأتن بعكذ ما هو طرحه،   نطار توجّهه الشعريّت

باااارز بااا  هااا ا المفهاااوِ الحااادي  والمفهوماااات القدیماااة، هاااي أنّ التااا ثرّ العكسااايّ لااايذ أمّاااا الفاااارق ال
مفهوما  خاصّا  بالمعاكسات الشعريةّ مثل المفهومات القدیمة، ونمّوا هي تشمل جميع المعاكسات الأدبيّة، 

والتاا ثرّ باا  الاال تنُجاا  علاان صااعيد الأنااوا  والأجناااس الأدبياّاة، وماان ثمّ فهااو مااا يقااع عاان علاقااة التاا ثير 
أدبا  مختلفا ، لا   الأدب الواحاد، أمّاا المفااهيم الأخاارى القدیماة، فهاي ماا يكاون أوّلا ، با  الأعمااال 
الشعريةّ حصرا ، دون غيرها، لأنّها لأاهرة تخصّ ش ن الشعر فقت، ثانيا ،   نطار أدب واحد، لا آداب 

، وأخا ا  بماا هاو الأحاد  والأجادر   عاات فادفعا  لإشاكالات الخلات والتاداخل تلاكت متغايرة ومتعادّدة
النقاد والمعرفااة، أخاا نا بالمصااطل  الأورودّ التاا ثرّ العكساايّ، علان شاااكلة الاادارس والمنظاّار العااردّ لاالأدب 

  نطلاقاه  (16)غنيماي هالال، لا تا:  المقارن الدكتور محمّد غنيمي هلال،   كتابه القايّم الأدب المقااران(
ر أحمااااد شااااوقي   مساااارحيّته الشااااهيرة مصاااار  كِليااااوباترا، ماااان معاكسااااة كتاّااااب علاااان مااااا قاااااِ بااااه الشاااااع

المساارحيّ  الأوروبياّا ، لتصااويرهم شخصاايّة كِليااوباترا مثااالا  للشخصاايّة الساالبيّة وأمووذجااا  للماارأة الشاارقيّة 
ة، وذلاك اات المنحرفة، ورسمها امرأة  ولوعة  بالأهواء والملّ ات، وهي تقادِّ ن واجاا علان واجباجاا الوطنياّ

تأثاير الفكاار المساايحيّ المتشاادّد نزاء الإساالاِ والشاارق نبّان الحااروب الصااليبيّة، جاااء شااوقي وعاااكذ هاا ا 
التولأيف السلّ  لتلك الشخصيّة بالرفض والنقض، وأثبت تماما  عكذ ذلك   مسرحيّته، وصوّر فيها 

لاان حبّهااا، حااا تسااقت صاااريعة   شخصاايّتها مثااالا  للالتاا اِ والاتاّا ان، وهااي تقاادِّ الااوطن والواجااب ع
 ت(277: 2017)مکي،  الدفا  عن بلدها وشعبها

ويساامّي بعااض الدارساا  العماال الناااتج عاان هاا ا الاانمت ماان التاا ثرّ باااالنصّ المراااد، وذلااك لمااا یمتاا ج 
ا الوعي باللاوعي عكسيّا ، ويفُرز المت ثرّ المبد  تميّ ه الفكريّ والفنّي من خلال نصّه اللاحق، فيخالف م

ت ولعاالّ (26)العظمااة:  جاااء بااه السااابق، علاان الاارغم ماان اااريض المااؤثرّ علاان الإباادا  والكتابااة أوّل الأماار
عماال داناال   ملحمتااه الكوميااديا الإلهياّاة أيرااا  یمثاّال هاا ا الاانمت ماان التاا ثرّات، لتاا ثرّه بقصااة المعااراج   

، لكناااه خالفهاااا (54ل، لا تا: غنيماااي هااالا)نساااختها الإسااابانيّة بلهجاااة قشاااتالة ومصاااادر نسااالاميّة أخااارى 
 وعاكسها   صورها ومواقفها، وأثبت عكسهات
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التاا ثرّ  يهاا ا علاان صااعيد التقساايم الرأساايّ العمااوديّ، الاا ي يشاامل أنواعااا  أربعااة  ماان التاا ثرّات، وهاا 204
 السااطحيّ غااير العميااق   صااورة الترجمااة الأمينااة والتاا ثرّات العميقااة، ماان التاا ثرّ العكساايّ والتاا ثرّ المااؤوّل
وكا لك القومناة أو التعريااب، وهاي الترجماة بالتصاارّل ال ائاد وقومنتااه، أمّاا علان صااعيد التقسايم الشااكليّ 
الأفقاايّ فااإنّ هاا ا الاانمت ماان التاا ثرّات الأفقياّاة تعُاارل باااالت ثرّ المباشاار والااواعي، لأنااه وقااع باا  الشاااعرين 

يّة لا عن طريق الترجمة، ودون وسايت مباشرة، نذ تأثرّ وانفعل صا  مباشرة بعمل مولانا   لغته الفارس
من أدب ثال ، و  الوقت نفسه تأثرّ وا ٍّ ومقصود، لأنّ صاّ  اتّخ  مان عمال ماولانا منطلقاا  وقاعادة 
لبناء عمله، وننجاز قصيدته المعاكسة عن وعي وقصد ونرادة، وت يتحقّق تأثرّه ه ا عن صدفةٍّ أو اتفّاق 

ماان عواماال الاتصااال، نذا  هاا ا التاا ثرّ أيرااا  يحااوز علاان موطاا  ماان بساابب ا اايرة أو الاخااتلاط أو غيرهااا 
الموساای، ) أمواااط التاا ثرّات الأفقياّاة السااتة،  المباشاار وغااير المباشاار والااواعي وغااير الااواعي والماا دوج والمتبااادل

 ت(22: 2009
كاان تأثاّارا  فشاااعرنا صااا  الهاايرانّي هنااا قااد تأثاّار بالشاااعر والصااوّ  الكبااير مااولانا   قصاايدته الناااي ل

عكساايّا  قائمااا علاان الاانقض والمعارضااة، نذ دعااا الإنسااان المت مّاال نّ عاادِ الاسااتما  والإنصااات نّ آلااة 
الناااي، نذا أراد أن يت مّاال ويتاادبرّ   حقااائق الوجااود والأشاااياء وأساارار الكااون ولأااواهر الحياااة، معارضاااا  

ر الموجّه للمخاطاب، لترك الفعل المطروح فكرته ومناقرا  رم ه وصوره، معتمدا  علن أسلوب النهي المباش
، ماان قصاايدته  ماان قباال الشاااعر الأوّل، وساالب ا اادارة والأهلياّاة ماان دعوتااه   الأبيااات الأربعااة الأوّ
المعاكسااة ذات الأبيااات السااتّة عشاار، وماان ثمّ طرحااه لبديلااه المفرّاال والمؤهّاال وهااو رماا  القلااب ا اادير 

الإثااني عشاار الباقيااة، علاان نحااو حجاااج مشاافو  ومعااّ ز بالأدلاّاة بالاسااتما  والإنصااات نليااه   الأبيااات 
 والتسويغات والخاه ، من الحقائق والوقائع والافتراضات، وبأنوا  التقنيات والأدوات اللغويةّت 

ولاشااكّ أنّ تبااادل المااؤثرّات هكاا ا علاان الصااعيد الحراااريّ والثقاااّ  باا  مباادعي الأماام،   معظاام 
عاان قااوّة الإدراك وكاا لك حريّاّاة الاختيااار للأديااب المتاا ثرّ، وقدرتااه علاان الحااوار  الأحيااان، هااو لأاااهرة تاانمّ 

والتفاعل وتطوير ال ات لا النقص والدونيّة، والانفتاح الحرااريّ علان ارخار وهاو سماة قاوّة لا ضاعف، 
بما خصوصا  عندما يتمثّل ذلك   صورة الهرم والتمثّل والانعكاس الموجب، وبالتاي الإنتاج المختلف 

 ت (33 )العظمة: يعخّ عن الخصوصيّات القوميّة والمحلّيّة حراريّا  
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 هويةّ عمل صافي، وهويةّ البحر. 3 205
ولتصانيف ناو  الدراساة وتثبيات عنوانهااا، مان الراروريّ الوقاول علاان العلاقاة با  العملا  الشااعريّ    

  لصااا  المتا ثرّ يتطلاّاب ذلاك عاان  هادي ثنائياّة مفهااومي الموازناة والمقارنااة، كاون الموقااف الشاعريّ المعاار 
كثاااب، نذ أناّااه عاااار  واقتفااان أثااار الشااااعر السااااابق ماااولانا   لغتاااه الفارسااايّة عينهاااا، وت ينُجااا  عملااااه 
المعاكذ بلغة قومه الكرديةّ، أو لغاة أخارى كالعربياّة أو التركياّة، ومثال ها ا الموقاف علان صاعيد البحا  

، بغية التوصّل نّ التصنيف الدقيق للعمل ال ي نقوِ به نحن المقارنّي يتطلّب توضيحا  وتوفيقا  دراسيّ 
نزاء العملاا  والشاااعرين، الاا ي هااو دراسااة للعلاقااة الأدبياّاة الاعتراضاايّة العكساايّة، والملابسااات الفكرياّاة 

 وا ماليّة ب  العمل  الشعريّ ، دراسة  واليلا  ومقابلة ت
وهااي المدرسااة الأوّ تأرخياّاا  والأكثاار اهتمامااا  بالمسااائل فبحسااب المدرسااة الفرنساايّة لاالأدب المقااارن، 

المعرفيّة وبالمفاهيم والمباادو المقارنياّة ومصاطلحاجا، فاإنّ ها ه المدرساة تشاترط شارط  بارزيان لاكتسااب 
العمااال الدراسااايّ صااافة المقارناااة اديااادا ، وهماااا: أوّلا  الاخاااتلال اللغاااويّ بااا  العملااا  الأدبياّاا    كتاباااة 

ا، والثاني اقّق الصلة الت رخيّة ب  صاح  العمل  تأثيرا  وتأثرّا ، ونلّا لا تدخل الدراسة   دائرة نصّيهم
المقارنات، ونمّوا تعُدّ ضمن الموازنات الل تقاِ ب  الأعمال الأدبيّة   أدب واحد، أي الأدب القوميّ، 

 تاؤتي بشاي  جادير، لا للأدبا  ولا للدراساة وترى أنّ الماوازنات الداخلياّة با  ارداب قليلاة ا ادوى ولا
، يقاول عان ذلاك (13)غنيمي هالال، لا تا:  المقامة عنهما، وتكون فقيرة القيمة والمكانة قياسا  بالمقارنات

المقارنيّ الفرنسيّ المعرول فان تيجم: نذا انحصر الت ثرّ   نطاق أدب واحد لأمّة واحدة، لا يكون وافر 
د تأثاّار عاااِ وتاايقّظ   الاسااتعدادات الكامنااة   الاا ات، عاان طريااق الإعجاااب الخصااب، فهااو نمّااا  اارّ 

 ت(10تيجم، ) بالسابق ، ونمّا ضرب من العبوديةّ یمحو كلّ أصالة الكاتب المت ثرّ
وال ي متحقّق هنا من الشرط  ب  عملي الشااعرين، هاو الشارط الثااني فقات، دون الأوّل، نذ ننّ 

د تأثرّ بمولانا دون شكّ، وعلن أكثر من صعيد، كونه درس اللغة الفارسيّة علن الشاعر صا  الهيرانّي ق
غرار طلبة عصره حا درجة الإتقان وقول الشعر بها، ومكوثه فترة غير قليلة   نيران للتحصيل واقتناء 

، (20: 2015الهايراني، ) العلاوِ العربياّة والإسالاميّة عناد الشايوخ المعاروف    مادن مهااباد وأشانويةّ وبساو
وبالتااااي يفُراااي ذلاااك نّ معايشاااة واارساااة للغاااة الفارسااايّة ومتابعاااة أدبهاااا وأدبائهاااا، وشاااعرائها الكباااار 
والمتميّ ين، ويعني ذلك بالررورة أنهّ استقن قسطا  وافرا  من شاعريتّه من متابعة وحفاظ الشاعر الفارسايّ 

كاا لك العطااار وكنجااوي وآخاارين، علاان ودواوياان شااعرائهم الكبااار، أمثااال الشاايرازيّ  سااعدي وحااافظ و 
شااكلة الشاعراء الكارد الكلاساايكيّ  ارخارين، أمّاا قصااوص تأثاّره بالشااعر الكبااير ماولانا جالال الاادين 
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الروميّ اديدا ، ومتابعة نتاجاته الشعريةّ عن كثب واحت اء فياربه، فيكفينا عمله المعاكذ ها ا قصايدة  206
لدلالاااة علااان ذلاااك التااا ثرّ والتفاعااال، فهاااو أقاااوى دليااال واقعااايّ القلاااب لقصااايدة ماااولانا الشاااهيرة النااااي، ل

 وجديّ، ربّما يصل نّ درجة البداهة   وضوحه وقوّته ونصاعتهت
وللتوفيااق باا  هاا ين المااوقف ، نقااول بمااا أنّ صااا  الهاايرانّي كاارديّ الهوياّاة ولااه لغتااه القومياّاة الخاصّااة، 

يًتااااه وخصوصاااايّاته الاجتماعياّاااة والثقافياّاااة المغااااايرة و تمعااااه المختلااااف مااااع  تمااااع مااااولانا، ثمّ اخااااتلال ب
للمجتمع الإيرانّي، وننّ تأريخ الكرد وكردستان غير تأريخ نيران وبلاد فارس، وبا  ارتمعا  اختلافاات 
 عديدة   العاادات والتقالياد والارؤى والغاايات والمقاصاد، وخاصّاة   أجاواء وخصاائص القارن العشارين

ك فااإنّ هُوياّة صااا  القومياّة غااير هوياّة مااولانا، وبا ا يكااون عملاه مختلفااا  عاان لا ل ت(241: 2017مکای، )
عماال مااولانا ماان حياا  العائدياّاة، ونن ااّاادا   اللغااة، وباا لك ياادخل عملنااا ضاامن دائاارة المقااارنات لا 

أنّ الماااوازنات، لأننّااااا دراساااايّا  نزاء المقابلااااة باااا  عملاااا  مختلفاااا ، بناااااء  علاااان تلااااك الاعتبااااارات، خاصّااااة  و 
المدرست  الأمريكيّة والروسيّة، كلتاهما تقُراّن بأنّ كلّ دراسة تقابليّة ب  الأعمال الأدبيّة   ذاجاا دراساة 
مقارنيّة، بغضّ النظر نّ المبدءين الفرنسايّ ، الاخاتلال اللغاويّ واقّاق الصالة الت رخياّة بالتا ثير والتا ثرّ 

تمعا  مختلفا ، بيًاة  وثقافاة  وخصاائص اجتماعياّة ونفسايّة، بينهما، خاصّاة  نذا كاان العمالان يعاودان ر
 يعّ ز من ه ا التوجّه أيرا  عامل ال مان والمكان والعرقت

فلاشااكّ أنّ الأدب الأمريكااي غااير الأدب الخيطااانّي، ونن كااان كلاهمااا مكتااوبان باللغااة الانكلي ياّاة، 
 تفاصااايلها ودقائقهاااا، فكااالّ مااان الانكليااا يتّ  متبّلاااة فالانكلي ياّااة الأمريكياّااة غاااير الانكلي ياّااة الخيطانياّااة  

ومطعّمة بالخصائص والاعتبارات المحليّة والقوميّة، فشعر تي ئيذ نليوت ليذ شعرا  بريطانيّا ، ونمّواا شاعر 
أمريكاايّ بلحمااه ودمااه ونكهتااه، وكاا لك الحااال بالنساابة للفارساايّة الأفغانياّاة أو الباكسااتانيّة مااع الفارساايّة 

ة، خاصّة بعد أن انفصلت ارتمعات ورُسمت الحدود واستقرّت الدول والكيانات السياسايّة، نذا  الإيرانيّ 
الموقاااف ختلاااف كثااايرا  بااا  ساااليم بركاااات الروائااايّ ومحياااي الااادين زنكناااة المسااارحيّ ومحماااود بااايربال الشااااعر 

شااعرهم الكردياّة وحااّ واس  كه رمياني الروائيّ، هؤلاء الكتااّب الكارد الا ين كتباوا فيااربهم ورؤاهام وم
صااورهم وأشااكالهم بالعربياّاة، مااع موقااف أحمااد شااوقي وال هاااوي وآخاارين، ااّان فياارّدوا عاان خصوصاايّاجم 

 القوميّة والاجتماعيّة، ف صبحت نتاجاجم نتاجات عربيّة خالصة، لغة  وانتماء ت
، أناّاه ت ياُادرجِ  وماان الرااروريّ هنااا أن لا ننساان، أناّاه حاااّ ماان طاارل تأريااخ الأدب الفارساايّ نفسااه

الشاعر صا  الهيرانّي ضمن الشعراء الفرس، ونمّوا عدّه مان الشاعراء الكارد الا ين قاالوا الشاعر بالفارسايّة 
، ولعلّ ه ا الموقف المعرّ  والإنساانّي   الوقات نفساه، (479: 1375حيرت سجادی، ) وعخّوا بها أحيانا  
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لمقارناة لا الموازناة، فإناّه   الوقات نفساه موقاف مشارّل علاوة  علن ما يعّ ز من موقف تصنيف بحثناا با 207
يُساجّل لصااالأ الأدب الفارساايّ وتأرخااه، نذ ت يحساابوا شاااعرنا صاا  ماان شااعرائهم، ونمّوااا صاانّفوه ضاامن 
القائل  الشعر بالفارسيّة، وذلك   كتاب شاعران كارد بارسان كاوى لمؤلّفاه المنصاف سايّد عباد الحمياد 

كمااا هاو الحقيقااة والواقااع، بعكاذ تأريااخ الأدب التركاايّ الا يّ عاادّ كاالّ   ،(نفسااهالمصادر ) حايرت سااجّادي
من عخّ وكتب شيًا  باللغة التركيّة تركيّا ، ولو كان شيًا  قليلا ، فقد عدّوا شاعرنا الكباير والمشاهور، أكثار 

كتاب عادّة قصاائد، من علم علن رأسه نار، كما يقُال، الشيخ رضا الطالبانّي من القومياّة التركياّة، لأناّه  
ونن كاناات لا تتجاااوز عاادد أصااابع اليااد باللغااة التركياّاة، أمّااا أناّاه أحااد أعماادة الشااعر الكاارديّ وصاااحب 
أشهر غرضه   الهجاء والتعرية، وصاحب ديوان كبير یمثّل خيرة الشعر الكردي، ه ه الأمور وغيرهاا ت 

للشعراء العراقيّ  ارخارين ااّن هام مان يُحسب لها أيّ حساب أو اعتبار لديهم، وك لك الحال بالنسبة 
 القوميّة العربيّة، وكتبوا برع قصائد بالتركيّةت

ولعلّ مثل ه ا الموقف أو الإجراء الت رخيّ ينا  العمل المعر  والأخلاقيّ عند المؤرخّ، ويسطو علن 
لماؤرّخ ، وهاو عمال الحقيقة والت ريخ، ونابع من التوجّه الريّق والبغيض للتعصّب القاوميّ لادى بعاض ا

لا يتناسب ولا ينسجم مع عمل أهل الأدب والمعرفة، حاّ ونن مارسه ارخرون من أهل السياسة، من 
 ذوي التوجّهات القوميّة لدى بعض الشعوب الغالبة علن أمر ارخرينت

مّوااا كاالّ وننّ المدرساات  الأخيرتاا  تااريان أنّ المقااارنات ليساات حصاارا  علاان علاقااة التاا ثير والتاا ثرّ، ون
علاقة تاشابهٍُّ واختلال، أو سب قٍّ وتأخير، أو ابتكاار وتقلياد، متاحاة واكناة لإقاماة الدراساات المقارنياّة 

)ويليااا   عنهااا، بااال وتعماال المدرساااتان بجاادّ علااان مناهرااة المبااادءين اللاا ين وضاااعتهما المدرساااة الفرنساايّة
اساااات المقارناااة، ونفاتاااة الكثاااير مااان ، اللااا ين أدّيا نّ حصااار واجااايم مسااااحة الدر (303: 1987وواريااان، 

الفرص الدراسيّة علن دارسي الأدب المقارن وعموِ الدارسا  والبااحث  قبال نشا ة المدرسات ، اعتراضاا  
 تالمصدر نفسه() علن التحديدات الصارمة والشرائت الصعبة، الل نادت بها تلك المدرسة

 ها بنظر الاعتبار، وهي أنهّ ماع الإقارار و  الوقت نفسه هناك نقطة تفاوت ينبغي ذكرها هنا وأخ
باخاااتلال العملااا  حساااب العائدياّااة القومياّااة وارتمعاتياّااة، لكااان ينبغاااي أن نقُااارّ أيراااا  بأنّ العلاقاااة بااا  
العملاا    مثاال هاا ا الموقااف ليساات علاقااة اختلافياّاة تامّااة وكلياّاة، مًااة بالمًااة، أي ليساات كالعلاقااة باا  

أو نصّ كرديّ ونصّ عردّ، ونمّوا يظلّ الأمر   مرتبة المن لة ب  المن لت  نصّ كرديّ بحت ونصّ فارسيّ، 
حسب الاصطلاح الاعت ايّ، وصنف ثال    الأدب والأعمال الأدبيّة، له خصائصه الفناّيّة والأدبيّة، 

ل، ولا وكاا لك العائدياّاة المسااتقلّة لا التبعياّاة لأدب آخاار، فهمااا نصّااان غااير مختلفااي الهوياّاة تماااِ الاخااتلا
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متّحاادي الهوياّاة تماااِ الااّاااد، فمااع مااا نقااول عنهمااا بالاخااتلال، نلّا أنّ أواصاار التفاعاال والتشااابه تبقاان  208
 ت(241: 2017مکي، ) قائمة  بينهما علن نحو شاخص

علّة كتابة صا  لنصّه المعاكذ باللغة الفارسايّة، فلعلّهاا تعاود نّ جملاة عوامال وأساباب، منهاا:  أمّا
ونعجابااه الكبااير باللغااة الفارساايّة وشااعرها، وكاا لك تمكّنهااا فيهااا، وننّ عملااه هاا ا لاايذ عملااه أوّلا  حباّاه 

تفاوق مًااة قصاايدةت ثانيااا ، هاا ا  الأوّل والوحياد بالفارساايّة، ونمّوااا لااه عشارات قصااائد فارساايّة أخاارى، الاال
لوِ أنّ النخبة مان العمل الشعري خصّ النخبة والصفوة من قراّء شعره الكرد، لا عموِ قراّء شعره، ومع

الأدباء والمتااا دّب  الكااارد، كاااانوا متاااابع  بداهاااة  لااالأدب والشاااعر الفارسااايّ  عااان كثاااب، بااال كانااات لغاااة 
ثقافتهم وتثقيفهم الفارسيّة لا الكرديةّت ثالثا ، لساعة ا مهاور وكثارة قاراّء الفارسايّة، خاصّاة  عنادما كانات 

معات والشعوب الإسالاميّة جميعاا    شارق الأر ، فلاو  الفارسيّة لغة الحرارة والثقافة والأدب، للمجت
كتبهااا بالكردياّاة ت يطلّااع عليهااا الكثاايرون يقينااا ، وهاا ا منااالٍّ لقصااده وغايتااه ماان عملااه المعاااكذ هاا ات 
رابعا ، للأخ  بمبدأ الوحدة   الرسالة ووسيلة التوصيل كلّياّا ، وبالمعادلاة المنصافة لعمال المعارضاات، لأنّ 

ُعاااكاذ والمناااقاض، حااااّ المعاكسااة أو 
المناقرااة الشااعريةّ الحقّاااة هااي مااا يُكتاااب بعاا  لغااة الااانصّ الأوّل الم

يتسااانّ للدارسااا  والمختصّااا  متابعاااة الأمااار بااا  النصّااا ، بالتقيااايم والموازناااة، جااادارة  ونخفاقاااا ، وابتكاااارا  
ران اسمااه باساام ماااولانا وتقلياادا ت خامسااا ، فلااو كاناات غاياااة صااا  افتراضااا    عملااه هاا ا، الاشاااتهار ونقاا

المشهور وال ائع الصيت، فكتابته بالفارسيّة ترمن واقّق له ه ا الهدل أكثر وعلن نحو أوسع، ااّ لو 
 كتبه بالكرديةّ، للأسباب والفوارق الل ذكرناها آنفا  ب  الكتابة باللغت ت              

 لشاعر صافي اهیرا ّ . ا4
ماااولانا جااالال الاادين الرومااايّ غااانّي عاان التعرياااف، نناّااه شخصاايّة أدبياّااة صاااوفيّة لاشااكّ أنّ الشااااعر المااؤثرِّ 

عالمياّة، اكتسااب شاعره و اهداتااه العرفانياّة مرتبااة العالمياّاة منا  قاارون، شاهرته وأفكاااره بلغات آفاااق العااات، 
متجاااااوزة  آداب دول و تمعااااات الشاااارق الأوساااات، والشاااارق عامّااااة ، وكاااا لك تسلساااال وقائمااااة الأدباء 

اب العاااالميّ  الكباااار، يقاااال أناّااه   أمريكاااا فقااات، بيعااات مااان ديواناااه الماااترجم مثناااوى معناااوى نّ والكتاّاا
 ت2008الإنكلي يةّ خمسةٌ وعشرون مليون نسخة، ستّة ملاي  نسخة منها   عاِ واحد، وهو عاِ 

خ علاي أمّا قصوص شاعرنا الثاني المت ثرِّ صا ، فهو الشيخ مصطفن ابان الشايخ عبادالله ابان الشاي
، ولقاب كااك (615: 2015الهايراني، ) الهيرانّي، الملقّب باصا    شعره، دلالة  علن صفاء نفسه الصوفيّة

  مشيخته ومن لته الدينيّة الصوفيّة علن شاكلة أجاداده، ذلاك اللقاب الادينّي والاجتمااعيّ الا ي يعاني 
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شرق أربيل وغربهاا، مان منطقاة خوشاناو الأخ الكبير، فهو كان شيخ الطريقة القادريةّ   عموِ مناطق  209
وشاااقلاوة وكويسااانجق وبالاااك وراونااادوز وبرادوسااات وساااهل أربيااال، وصااااحب التكياّااة القادرياّااة الرئيساااة 
للمنطقة   مرك  ناحية هيران، الل لا ت ال تُدار من بعده من قبل أحفاده أبا  عن جدّ، وكان له  لذ 

شااعراء والأدباء، والعلماااء والوجهاااء، وقااراّء المقامااات الدينياّاة أددّ واجتماااعيّ عااامر   تكيّتااه، ياارتاده ال
 والصوفيّة من معظم مدن ومناطق كردستان، علن شاكلة الصالونات الأدبيّة القائمة آن اك   أوروبات

ميلادياّة علان أكثار التقاديرات، وكا لك وفاتاه كانات   هايران  1873فهاو مان موالياد هايران سانة 
وكااان شاااعرا  مطبوعااا  وفناّاانا   (60و19المصاادر السااابق: ) 1942حمااة الله تعاااّ ساانة نفسااها، منااتقلا  نّ ر 

جماليّا  متميّ ا ، أسعفه علن ترسيخ شاعريتّه وحرارة أسلوبه الغ يّ والرما يّ أماران أساساان، أوّلهماا مشاربه 
و، ذات الهواء والأجواء الصوّ  وتوجّهاته الروحيّة، ثانيهما طبيعة منطقته ا ميلة الخلّابة منطقة خوشنا

الطيّبااة الرطبااة   معظاام فصااول الساانة وأشااهرها، وخاصّااة  مركاا  ناحيتهااا هاايران، كونهااا واقعااة    منطقااة 
جبلياّاة مكثفّااة، تتمتاّاع بالهااواء الصاااّ  والنقاايّ، وكاا لك الينااابيع الرقراقااة الع بااة الكثاايرة وشاالّالات المياااه، 

بهرة   ا مال، فقد ورد ذكرها ووصف جمالها وصفائها وغ ارة البسات  والمساحات الخرراء والم
ُ
واقع الم

، ولا (27المصادر الساابق: )   كثير من الكتب والم كّرات والمطبوعات الكرديةّ والعربيّة، وحاّ الإنكلي ياّة
الأعياااد  تا ال تعُاادّ هاايران ماان أهاامّ المواقاع السااياحيّة لمحافظااة أربياال، يتوجّااه نليهاا الناااس بجمااو  غفاايرة أيّاِ

 والعطل والمناسبات، لغر  الاستجماِ وقراء أوقاجم   معظم الأشهر وفصول السنةت
كما كان لشغفه بالشعر الفارساي العرفاانّي، أثار بالا    شااعريتّه وتفوّقاه الشاعريّ، يظهار أثار ذلاك 

الاثلا ، الكردياة  واضحا  وجليّا    قصائده الفارسيّة والكرديةّ علن السواء، وكان يقول الشعر باللغات
والفارسيّة والتركيّة، لكن ت يدُوّن له شعر بالعربيّة، علن الرغم من أنهّ شخصيّا  يقول   بيتٍّ له، ضمن 
قصااايدة رائياّااة متعااادّدة اللغاااات، كااالّ بيااات منهاااا مكتاااوب بلغاااة مااان اللغاااات الأربعاااة، الكردياّااة والعربياّااة 

ل، لكانّ ارن   غاراِ عشاقك يقاول الشاعر باللغاات والفارسيّة والتركيّة، مع أنّ صا  هاو كارديّ الأصا
 الأربعة، مخاطبا  شيخه ومرادهت

درس العلوِ الدينيّة والعربيّة أوّلا  عناد والاده   تكياتهم، وكا لك   مدرساة جاامع هايران، ثمّ انتقال 
، نّ ماادارس أخاارى متعاادّدة   مناااطق كردسااتان المختلفااة، قاصاادا  الشاايوخ ارياادين للتحصاايل عناادهم

فقصاد نياران ماادّة  ومكا    كاالّ مان مهاااباد ومنطقاة لاجااان وبساو فااترة  مان الاا من، خاصّاة    مهاااباد 
لأخ  العلوِ ونكمال التحصيل  (20المصدر السابق: ) يشه وا قاضي محمدپعند الشيخ قاضي علي والد 

لشعر   سنّ الرابعاة عشارة علن طريقة علماء الكرد القدماء، كان عارفا  كبيرا  وشاعرا   يدا ، بدأ بنظم ا
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مااان عماااره، ومعظااام قصاااائده منظوماااة   العشاااق والغاااراِ والتصاااوّل والإلهياّااات وحااابّ الرساااول )ص(،  210
وكا لك شاايخه وملهماه الشاايخ عباد القااادر ا ايلانّي، منشاايء الطريقاة القادرياّاةت وت يارد   شااعره شاايء 

ة، وهااو ماان الشااعراء الاا ين جمعااوا بحااقّ باا  عاان الاجتماعياّاات أو الإخوانياّاات أو القرااايا الحياتياّاة العامّاا
فهاو  ت(21المصادر الساابق: ) الأدب والتصوّل علن شااكلة كالّ مان الشايخ أحماد ا  ياريّ ومحاوي وحرياق

من ا يل الثاني من حي  ال من، وك لك من حي  المرتبة الشاعريةّ للشاعراء الكارد الكلاسايك الكباار، 
 لنا التصنيف الطبقيّ بحقّهم نقديّا تبعد ناي وسات وكوردي ومحوي، نن جاز 

  كتابااة الشااعر أساالوب رماا يّ هااائم وشاايّق، يجمااع باا  الغااراِ والروحانياّاة، متمتّعااا   الصااا  أساالوب
بحرارة الصور والقدرة الموسيقيّة العالية، والطابع الغنائيّ المؤثرّ، متغنٍّّيا  كثيرا  بالقلب والخمر ارازيّ ورموز 

 لك الألحان وارلات الموسيقيّة بأسمائها وأوصافها، وك لك جمال الطبيعة وسحرها الدين والتصوّل وك
وحبّه لطائر القبج الخيّّ وشغفه به، و  أسلوبه كثير من الألفاِ والصي  والعبارات الفارسيّة، كما تبدو 

شاعره علن أسالوبه خصاائص شاعراء منطقاة ماوكريان ولهجاتهم مان أمثاال وفاايى وحرياق وآخارين، وكاان ل
حرااور بارز   ارااالذ الأدبياّاة والشااعريةّ،   أربياال وكويساانجق وراوناادوز، ولا تاا ال قصااائده   الغاا ل 
والمدي  الدينّي مادّة المنشدين وقراّء المواليد والتواشي    تكايا وخانقاهات كردستان، وله أكثر من مًة 

 قصيدة فارسيّة، بحسب ما هو مثبّت   ديوانهت
كثاااار ماااان ماااارةّ، علاااان نحااااو باااادائي وفياااااريّ، لكاااانّ ديوانااااه الكاماااال والمحقَّااااق والمشاااافو  طبُااااع ديوانااااه أ

بالدراسات، هو ما أنج ه وقدّمه للمكتباة الكردياّة الكاتاب والشااعر محماد مالا مصاطفن الهايرانّي، الا يّ 
رافياا بمعظام مااا  يعُادّ عمالا  متكااملا  وموفّقااا ، يحاوي جمياع قصااائده الكردياّة والفارسايّة والتركياّة، مااع بيبلوغ

كُتب عن صا  وشعره ا ميل والمتميّ ، كماا دُرس شاعره أكادیمياّا    نطاار رساالة ماجساتير   جامعاة 
 تيصلاح الدين من قبل الدارس الدكتور سردار أحمد كرد

يّة عن تَثرّ شعراء ال رد بالشعر الهارسيّ . 5  نبذم تَرُ
لن مرّ العصور والأزمان، يتبّ  له كيف اتّصلت واحتكّت المتتبّع لت ريخ الشعوب وارتمعات البشريةّ ع

ه ه الشعوب   فنونها وآدابها   مراحل معيّنة، بعرها ببعض، وكيف أدّى ه ا الاحتكاك والاتّصال 
نّ التفاعل والتجاوب ب  الثقافات وارداب والفنون للشاعوب والأمام، وكياف أدّت ها ه الاتصاالات 

الفنون ونغنااء الثقافاات با  باني البشار، و  الوقات نفساه كياف أدّت نّ خلاق نّ نثراء الفكر وتطوّر 
جوّ من التجاوب والتفاعل، وبناء العلاقات الإيجابيّة ب  تلك الشعوب والأمم، فارتمعات والشعوب 
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شااا نها شااا ن الأشاااخاص والأفاااراد، نذ لا یمكنهاااا أن تعاااي  وتبقااان منفاااردة  منع لاااة ، لأنّ الإنساااان بطبعاااه  211
اباان ) طرتااه أفاارادا  وجماعاااتٍّ كااائن اجتماااعيّ، كمااا قااال بااه المنظاّار الأوّل لعلاام الاجتمااا  اباان خلاادونوف

، وهو مخلوق لغاية التفاعل والتجاوب والتواصل، وما مي ة النطق واللغة الل منحه (41: 1978خلدون، 
وها ه الغاياة المشارفّة مان  الله تعاّ من دون باقي الكائنات الحيّة، نلّا لادليل شااخص علان ها ا التوجّاه

 خلقهت
ومعلاوِ ننّ ارثار والأعمااال الأدبياّاة لاالآداب عنااد الشاعوب تكااون أقاارب نّ الكمااال، كلّمااا تغااّ ى 
الأدباء علااان الماااؤثرّات الأجنبياّااة المتفااارّدة والراقياااة، هراااما  وقااادرة  وانعكاساااا ، ومااان ثمّ أجاااادوا التعباااير    

من العناصر الغريبة والمحاكاة والتقليد، علن نحو تعاون وتفاعل ب  كتاباجم بروح محلّيّة خالصة، صافية 
عبقريةّ المؤلّف الخاصّة ومختلف الت ثيرات الأدبيّة الل ت ارفّه عن افّياهه ولا أوهنت مواهبه، ونمّوا منحته 

 راااومةالقابلياّااة وطاقاااة نضاااافيّة نّ طاقاتاااه ال اتياّااة، وقاااد قيااال عااان ذلاااك ماااا الليااا  نلّا براااع خااارال مه
 ت(18غنيمي هلال، لا تا: )

وننّ التفاعل والتجاوب ب  الأمّت ، الكرديةّ والفارسيّة، لأسباب وعوامال كثايرة لا يساع المقااِ هناا 
ل كرها، وبالتاي ب  أدبيهما ولغتيهما، صورة من صاور تلاك العلاقاات والتفااعلات الموجباة با  الأمام 

رات الشااواهد والوقااائع والأمثلااة، باا  الشااعراء والعلماااء والشااعوب، الاال یمكاان التاادليل علاان ذلااك بعشاا
جادي والمثمار لإغنااء وتطاوير الثقافاة 

ُ
الكرد،   نطاار التحصايل والتا ثرّ والإعجااب، وأخا هم بماا هاو الم

والأدب الكاارديّ ، فقااد كااان للشااعراء الكاارد الكلاسااايك علاقااة حميمااة باللغااة والأدب الفارساايّ  منااا  
رن العشاارين، نذ كاناات دراسااة الكتااب والاادواوين الشااعريةّ الفارساايّة،   الحكمااة قاارون، حاااّ أواساات القاا

والمعرفة والأدب شرطا  ومادّة  ضاروريةّ   التحصايل العلمايّ لطالّاب العلام الكارد، ضامن الماواد الدراسايّة 
 والمنهجيّة القائمة آن اك   عموِ كردستان، وليذ فقت   قسمها الإيرانيت

ديّ يتعلّم اللغة الفارسيّة وأدبها، ويتعرّل علن شعرائها الكبار من أمثال سعدي فكان الطالب الكر 
كنجوي وعطاّر النيشابوريّ ومولانا جلال الدين وغيرهم، ربّما أحيانا  أكثار وأسابق مان ي  وحافظ ونظام

العارب   تعرفّه علن الشعراء الكرد الكبار من أمثال ناي وسات وكردي ومحاوى ومولاوي، أو كباار الشاعراء
كالمتنّ  والمعرّي والبحتريّ وأد تماِّ، علن الرغم مان أناّه كانات دراساته بالعربياّة و  العلاوِ العربياّة، لمادّة 
عقااد ماان الاا من، وأحيااانا  أكثاار، ياادرس فيهااا عشاارات الكتااب العلمياّاة المعتااخة   العربياّاة والاادين، لكناّاه 

ا بالمسااتوى المطلااوب، وعلاان نحااو تفاعلااه مااع اللغااة يبقاان غااير متجاااوب وغااير متفاعاال مااع العربياّاة وآدابهاا
الفارسيّة وآدابها، فبمجرّد دراسة ديوان  أو ثلاثة للشعراء المعروف  ال ين ذكرناهم آنفا ، تتفتّ  قرائحهم 
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وتنماااو فااايهم روح الشااااعريةّ والكتاباااة الإبداعياااة بالفارسااايّة، وبرغباااة عارماااة دون نلااا اِ أو نكاااراه، خاصّاااة  212
لفارساايّة لغااة الحكمااة والأدب والثقافااة لاادى الشااعوب الإساالاميّة جميعااا ، ولعاالّ الساابب عناادما كاناات ا

الأقااوى   ذلااك هااو شااعورهم بغاان بلاغااة الفارساايّة وجمالهااا ورقاّاة أدبهااا وموساايقيّتها، وكاا لك علااوّ شاا ن 
والمنشاا  أدبائهااا وشااعرائها، وكااان لإدراكهاام بمااا هااو القااائم باا  اللغتاا  ماان علاقااة تشااابه ووحاادة للأصاال 

 أحيانا ، دوره المؤثرّ والفاعل   ذلك، كونهما منحدرت  عن أصلهما ارريّت
لمااا هااو المعلااوِ أنّ كاالّا  ماان اللغتاا ، الفارساايّة والكردياّاة تنتميااان نّ اللغااات الإيرانياّاة المنحاادرة عاان 

لافاااتراق والتفااارّ  بااا   موعاااة اللغاااات الهندوأوربياّااة، الااال تعاااود جااا ورها نّ لغاااة اررياّاا ، ولعااالّ مرحلاااة ا
اللغت  ليست ببعيدة كثيرا ، ربّماا يعاود نّ ماا قبال الفتوحاات الاسالاميّة لابلاد فاارس وسلسالات جباال 

، ل لك نجدهما قريبت  من بعرهما، علن صعيد الصرل والنحو والتلفّظ (41: 2008ويسي، ) زاكروس
وا اااايرة والتحااااادد بينهمااااا رلال  والتركيااااب وغيرهااااا، فجاااا ور الكلمااااات وقواعااااد التركيااااب والتصااااريف

السان ، كاالّ تلااك هاي نقاااط الاشااتراك والاحتكااك والتفاعاال باا  اللغتا  والأدباا ، ووشااائج العلاقااات 
، علاان النحااو الاا ي نجااده ونااراه (7المصاادر السااابق: ) وأسااذ التاا ثير والتاا ثرّ المااوجب    بعرااهما الاابعض

 اليوِ ب  الشعب  والأمّت ت

 الرمزين القل  والنا معاينة . 6
القلاااااب والنااااااي، كلاهماااااا رمااااا ان بارزان   الأدب والتصاااااوّل وعماااااوِ الفناااااون، خاصّاااااة عناااااد الشاااااعراء 
الرومانسيّ ، نذ ننّ لهما مكانة مرموقة   الم هب الرومانتيكي ارخ  بالطبيعة ومفرداجا بقوّة، وك لك 

لرم ان لهما فاعليّة شعريةّ، يتفانى معهماا الشاعراء   لدى الشعراء العرفاء وعالمهم العرفانّي والوجدانّي، فا
ثنايا فياربهم، لما لهما من قابليّة الدلالة ا ماليّة والإيحاء والإسقاطت فالقلاب عنصار بايولاوجيّ جساديّ 
مهاامّ وحسّاااس، وهااو بمثابااة القيااادة والتمكاا  للجسااد، وكاا لك المكماان الأوّل للاانفذ والااروح، وساابب 

ومراااخّة الااادورة الدموياّااة   ا سااام، و  الوقااات نفساااه مساااتود  للعواطاااف والمشااااعر  ديناميكياّااة الحيااااة
وجميااع النشاااطات الروحياّاة والعرفانياّاة، الاا ي يطُلااق عليااه بهاا ا المعاان لفااظ الفااؤاد، للدلالااة علاان جانبااه 

يّ، يتشايّ  المعنويّ والاعتبااريّ، الا ي ياوازي جانباه الماادّي مان حيا  الأهميّاّةت والنااي عنصار نبااتّي طبيعا
ماان قصااب  ااوّل يفقااد طراوتااه ويجاافّ بعااد الاقتطااا  ماان منبتااه، وهااو آلااة موساايقيّة موغلااة   القاادِ، 
يُصنع علن هي ة مخصوصة قابلة للقياِ بدور الانبعا  الصوتّي المنغّم المثير، والمترادّ، ب  الأنغاِ السارّة 
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ُ
 آن واحد، والفنّ العظيم دوما  هاو ماا یمنحناا شايًا  الم

 من الح ن الخفيف، نّ جانب ما یمنحنا من قست كبير من السرورت
وعلاااان نحااااو عاااااِ، كلاهمااااا عنصااااران مرغااااوبان   الاااانفذ والاااا هن والشااااعور، أي   الفاااانّ والمعرفااااة، 

تا ثير والقلاب بالانفعاال والتا ثير أيراا ، ويشتركان   أنّ كليهما محتّ الإثارة والت ثير والهيجاان، النااي بال
الناي بالتهييج والقلب بالهيجان، الناي بالإثارة الحسّيّة والقلاب بالإحسااس ا مااي، ناشادهما الشاعراء 
والفناّاانون ماان عباّااد ا مااال كثاايرا ، وأعُجبااوا بهمااا أیّمااا نعجاااب، ربّمااا باادرجات متقاربااة، مااع أنّهمااا غااير 

ارجيّ والمااادّي، ماان حياا  الماهياّاة والأهميّااة، نذ ننّ للقلااب فراال احترااان الااروح متشااابه    الواقااع الخاا
عرااويّا  وندارة الحياااة   الباادن، والقياااِ باادور المسااتود  للرغبااات والغرائاا  ومولاّاد المشاااعر والأحاساايذ، 

ة وخلاااااق والمهياّااااؤ لكااااالّ المواقاااااف النفسااااايّة والشاااااعوريةّ، لكااااانّ النااااااي حصااااارا  لاااااه ا اناااااب ا ماااااايّ والإثار 
 الإحساسات ا ماليّة، واللّ ة السمعيّة بما تتوخّاه وتنشده الروح وال ائقة ا ماليّةت

فالقلب أو الفؤاد مصطل  لكلّ ما يدور   عوات الروح والنفذ والإدراك، ورم  للعات البااطني وقاوّة 
رات والإدراكاات العرفانياّاة، الإبصاار والحقاائق الثابتاة والقرااايا المعنوياّة عناد الصاوفيّة، وهااو مرجاع التصاوّ 

أمّا الناي فمفهوِ جمايّ، ورم  فنّيّ منشود ومطلوب، فهاو مصادر النغماات ا ميلاة الخالادة الموسايقن، 
الاال نعُِتاات بلغااة الطبيعااة أو لغااة البشااريةّ الأوّ قاادیما ، أمّااا حااديثا  فتُعاارل بلغااة الشااعوب، الاال يفهمهااا 

اسااااات والتااااا وّق ا ماااااايّ ونن اختلفاااات اللغاااااات والأعاااااراق ويتمتاّاااع منهاااااا ا ميااااع، عااااان طرياااااق الإحس
والبيًات، وأصبحت لغة رم يةّ مرغوبة، نّ جانب الرموز والعلامات التعبيرياّة الال يلجا  نليهاا الإنساان 

 الفنّان   ننتاج الفنون وارداب   الفنون جميعا ت
الخاصّة والمبتدعة تلك، عندما والشعراء بشكل عاِ والصوفيّة علن نحو خاص، يلجؤون نّ رموزهم 

يتمرّدون علان القولباة والنمطياّة، ويرفراون علاماات العقال ا مااعيّ   التعباير، الال اااول دوماا  نلغااء 
الفردانياّاة لاادى الإنسااان الفناّاان، وذلااك ليعااخّوا بهااا عاان مااواقفهم ومقااولاجم، وكاا لك مفاااهيمهم الخاصّااة 

، فتكااون رمااوزهم أحيااانا  بمثابااة الكااود (58: 2009ديرکااي، ) عامّااةوغااير الم لوفااة علاان العاارل والمعااارل ال
والشفرة للتواصل فيما بينهم، وغاية الأديب الصوّ    رم يتّه وغموضه ه ا هي التعباير عمّاا هاو كاائن 
خلااف الوجااود ال ائاال والعرضاايّ، واكتشااال الوجااود الحااقّ الثاباات الاا ي تتعاادّد فيلّيّاتااه، لا للتعبااير عاان 

لانفعالياّااة ارنياّاااة كماااا هااااو الحاااال عنااااد الرومانسااايّ، ونمّوااااا للتعباااير والغااااوص   حقيقاااة الاااانفذ المظااااهر ا
الإنساانيّة وساارّها الاداخليّ العميااق الااروح وخباايا الاا ات، والنقال ماان الحقيقااة المطلقاة القابعااة   أعماااق 

ديادا  روح الله المتجاّ ر ال ات، للوصول نّ السرّ الحقيقيّ للوجود الحقّ الثابات وهاو مطلقياّة الاروح، وا
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  مخلوقاته الشريفة، وه ا هو المغ ى العميق للحادي  النباويّ الشاريف، الا ي تمسّاك باه المتصاوّفة مان  214
 ت(60المصدر السابق: ) عرل نفسه فقد عرل ربهّ

وبماااااا أنّهااااام لا يساااااتطيعون نقااااال مشااااااعرهم ومواجيااااادهم تلاااااك صاااااراحة ، الااااال لا تاُاااادرك نلّا بالااااا وق 
ما لا يعُاخّ عنهاا الا بلغاة الإشاارة والرما  والخياال، ولا تفاي بهاا لغاة المنطاق والقيااس، فاإنّهم والمشاهدة، ك

  لغاة رم ياّة مكثفّاة بارااز والإشاارات،  ،(المصادر نفساه) آثروا أسلوب التلمي  والرما  والإشاارة والألغااز
يااؤرّق الصااوّ  دومااا  هااو الله  ومنهاا نشااارتا الناااي والقلااب، كماا عنااد مااولانا وصااا ت وننّ الموضااو  الا ي

تعاااّ وحاابّ الله بوصاافه حقيقااة الحقااائق، وللكشااف عاان هاا ه الحقيقااة العلياّاة الاال لا تُسااعفه لكشاافها 
وسائل المعرفة العاديةّ، فهو يقرّر اللجاوء نّ القلاب بوصافه مصادر المعرفاة العالياة والمواصافات المعنوياّة، 

ت بالنسابة لاه، عان طريقاه بواساطة الا وق والإلهااِ، لا لك عسن أن يدُرك به موضوعه وهو غاية الغايا
الموضو  ال ي ملأ الصوّ  بشحنة عاطفيّة طاغية، وتملّكته كليّا  وتتا بّى عان التعباير عنهاا، ونمّواا تتطلاّب 
 لغة تختلف عن اللغة الل نعخّ بها عن ندراكاتنا العاطفيّة والحسّيّة، ومن هنا تأتي كل كلمة   تعبيره رم ا  

، وباا لك يكااون الأدب عناادهم (64المصاادر السااابق: ) للتعبااير عاان حقااائق تتعاااّ علاان الحااذّ والمااادّيّات
وخصوصاااا  الشاااعر فيرباااة، ورياضاااة روحياّااة وذهنياّااة للوصاااول اّ المطلاااق، وننّ الرمااا  والأساااطورة وسااايلتان 

 وتشفّيا ت( 158يذ، أدون) وشكلان للافّياه نحو أعماق أكثر اتّساعا ، والبح  عن معن أكثر يقينية  

 أوّلًا: النا 
اتّخ  مولانا الناي رم ا  لقصّة الاقتطا  والمفارقة عن الأصل والكلّيّة نيستان، ومن خلاله عخّ عن اقتطا  
الااااروح كجاااا ء عاااان عااااات الأرواح والملكااااوت الأعلاااان، ضاااامن مفهااااوِ وحاااادة الأرواح،   صااااورة هيامياّاااة 

لهاايّ والعشااق الحسّاايّ ارااازي،   نطااار ماان الوجااد الروحاايّ مسااحّرة، متداخلااة باا  العشااق الحقيقاايّ الإ
والتماهي، والتعبير عمّا لا یمكن التعبير عناه باللغاة المحايادة البااردة، مان آلاِ الفاراق ومعااناة الاشاتياق، 
ل لك يقول: أريد صدرا  برّحه وم قّه الفراق، لأبوح له بأت الاشتياق لأنفّذ عان نفساي بعاض الشايء، 

 قائلا :
ه ا  فــــــــــرا  ه شــــــــــرْ  ســــــــــينه خــــــــــواهُ شــــــــــرْ

 
 ويم شـــــــــــــــــــــــــر  درد اشـــــــــــــــــــــــــتيا گـــــــــــــــــــــــــتا ب 

 (19: 1395مولاِ: )
وننّ شوق الشخص المفترق عن أهله ومنبته دوما  للعودة نّ أصله، وتكون اساتغاثته للالتحااِ مارةّ  

 أخرى بأصله وكلّيّته، قائلا :
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 هـــر لســـى  وـــه  او دور مانـــد ا  اصـــل خـــويش 215
 

 خــــــــــــــــويشبا  جويــــــــــــــــد رو  ــــــــــــــــار وصــــــــــــــــل  
 (37: 1397 اده،  )سيا 

ومساااوّغا  لإحداثاااه النغماااات الشاااجيّة الماااؤثرّة، الااال تلاااّ  عطااا  العشّااااق   شااا نهم الروحااايّ، بربطاااه 
 وندخاله   موقف صوّ  عالٍّ من الااّاد ب  الروح والأن ، قائلا :

 ســــــــــــرّ مـــــــــــــن ا  ِلــــــــــــه مـــــــــــــن دور نيســـــــــــــ 
 

 جشــــــــُ و  ـــــــو  را آن نــــــــور نيســــــــ  ليـــــــک 
 (19 :1395)مولاِ، 

 :بّ  ملابسات ذلك النقص والقصور المادّيّ المانع للوصول نّ المعرفة التامّة والحقّة، قائلا  وهو ي
 تـــــــن مســـــــتور نيســـــــ  تـــــــن  جـــــــان و جـــــــان  

 
ـــــــد جـــــــان دســـــــتور نيســـــــ    ليـــــــذ لـــــــ  را دي

 )المصدر نهسه(
وعرفانياّا ،  تي لماا للنااي وقد ذهب دارس معاصر نّ أنّ تولأيف مولانا للناي واختياره رما ا  شاعريّا  

ه ه ارلة الموسيقيّة المعروفة من خصائص وامتيازات علن غيرها، منها: أنّ الناي من ارلات الموسيقيّة 
البسيطة والخامّة، قياسا  بجميع ارلات الموسيقيّة الأخرى، الل تُصنع وترُكّب كلّ منها من  موعة موادّ 

ة الال تصانع مان عنصار وماادّة واحادة، وهاي جساده الخشاّ  النبااتّي وعناصر، لكانّ النااي ارلاة الوحياد
ارفااول، مااع أناّاه یمنحنااا كاالّ هاا ه النغمااات المثاايرة المااؤثرّة، وكاا لك للناااي دور ومهمّااة التنبيااه والتوجيااه 
بالنسبة للعجماوات، خاصّة الأغناِ، نذ يوجّهها ويعيد بها نّ القطيع أو البيت، ويحفظها مان الرايا  

لاك، وك لك أنّ آلة الناي آلة فارغة الأحشاء وجوفاء البااطن، وعان طرياق الحارق والكايّ والتثقياب واله
المتعااادّد   بدناااه، يتحمّااال عااا ابا  ومعااااناة  ورياضاااة  كبااايرة، نّ أن يصاااب  كائناااا  جمالياّااا  وموسااايقيّا  غناّاااء ، 

ما  بأنّ النغمات الصادرة منه وك لك بما أنهّ متشكّل من عنصر واحد، فنحن لا نرى له نلّا جسده، عل
ليذ هو ع  ا سد ولا ج ءا  منه، ونمّوا هو من الهواء، ذلك الهواء الموجود   كلّ مكان، لكن لا نراه 
لأنهّ ليذ بمرئيّ لنا، ذلك الهواء المحصور والمادفو  علان نحاو مانظمّ ومنسّاق، فاالوجود التركيا  والتشاكيل 

التشااااكيل والتركيااااب الثنااااائيّ للجسااااد والااااروح   الأحياااااء، و   الثنااااائيّ ماااان القصااااب والهااااواء هااااو عاااا 
         تمقدمتهم الإنسان

وكان لاستخداِ مولانا للناي علن ه ا النحاو الموفاّق والترميا  باه بها ه الصاورة الأدبياّة العالياة،      
ِ ماان قباال،   معاان حسّاااس وخطااير، و  نطااار صااورة شااعريةّ مبتكاارة، ت يساابق لهااا التطاارّق والاسااتخدا

وبهاا ا الأساالوب الأددّ الاادراميّ المصااوّر والموسّااع، لاا لك أصااب  الفراال كاالّ الفراال لمااولانا،   الترقيااة 
والتساااامي بهااا ه ارلاااة الم لوفاااة نّ مرتباااة الترميااا  والتعباااير باااه عااان القراااايا الإنساااانيّة الكاااخى مااان الوجاااد 
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يّ مساتنطق، يشخّصاه علان نحاو ناطاق والوجود، والتمجيد بالروح، والعشق والفراق، بأسلوب تشخيص 216
  حكيم محاور، يعر  قرّيته وبأسه، فيقول م  قُطعتُ من الغاب يبكون لنواحي الرجال والنساء

ـــــــــــــــده ـــــــــــــــد لـــــــــــــــز نيســـــــــــــــتان تا مـــــــــــــــرا ب ي  ان
 

 انـــــــــــــــــــد ا  نهـــــــــــــــــــیر  مـــــــــــــــــــرد و  ن ِليـــــــــــــــــــد 
 (المصدر نهسه)

  والأشقياءوقابليّته   ا مع ب  طر  الأحوال المعاكسة المتناقرة من السعداء 
 مــــــــــــــن بــــــــــــــه هــــــــــــــر جْعيّــــــــــــــ  ِلان شــــــــــــــد 

 
ــــــد ْــــــالان و خــــــو  ْــــــالان شــــــد    جهــــــ  ب

 (المصدر نهسه)
  ثمّ بيان موانع الاطّلا  علن الأسرار والحقائق الثابتة

 ِلــــــــــــه مـــــــــــــن دور نيســـــــــــــ  ســــــــــــرّ مـــــــــــــن ا 
 

ــــــــور نيســــــــ    ليــــــــذ چشــــــــُ و  ــــــــو  را آن ن
 (المصدر نهسه)

ة وارداب العالمياّااة، نّ أن يااار  الله الأر  ومااان ثمّ تخلياااده لعنصااار النااااي ورم يتّاااه   ذهااان البشاااريّ 
وذلاااك   صاااورة حاااالات مااان الوجاااد والانتشااااء والاغاااتراب النفسااايّ والااّااااد بالكاااونّي، روحاااا   عليهاااات

وتعبيرا ، لأنّ لكلّ صوّ  كبير هدل   تعبيره وكتاباته، وهاو اكتشاال لغاة كونياّة يعاخّ بهاا عان المطابقاة 
تهاااي المعااان والاااروح، والمنتهاااي الصاااورة والأشاااكال، وهاااي لغاااة تاااتكلّم دون وسااااطة والتاااداخل، بااا  اللامن

 تالعقل، ونمّوا لغة تقوِ علن النشوة، لأنهّ لا يعخّ عن نشوة الصو  الا لغة منتشية
فبقوّة خياله الخلّاق والبصيرة الصوفيّة المتوثبّة، أشعل مولانا النار   النايّ، ونفخ فيه من روحه نار 

والهياِ، فرفعه وارتقن به وبقريّته الرم يةّ نّ مصا  القرايا الكخى، من الوجود والعدِ والفناء  العشق
 :والخلود، والتعبير به عن ثنائيّة الروح والهواء، وقوّة العشق الناريةّ الل تُصفّي وتاُرقّي قائلا  

 آتـــــــــــش عشـــــــــــ  اســـــــــــ  لانـــــــــــدر   فتـــــــــــاد
 

 جوشـــــش عشـــــ  اســـــ  وـــــه انـــــدر مـــــى فتـــــاد 
 (19: 1395 مولاِ،)

بااه مهمّااة الحاادي  الخالااد عاان خلااود العشااق الاادامي، وقصّااة عشااق  نااون نحاادى صااوره  ناايتوهااو ي
 الدانية والقريبة بقوله:

 ونــــــــــــــــد   ْــــــــــــــــدير راه  ــــــــــــــــر خــــــــــــــــون می
 

 ونـــــــــــــد هـــــــــــــاى عشـــــــــــــ  مجنـــــــــــــون می قصـــــــــــــه 
 )المصدر نهسه(
ميي  والقرار ب  الحقائق درجة التو ومن ثمّ الارتقاء به نّ درجة رؤية المصائر واراهيل والمكاشفات 

 المطلقة وب  الأعرا  القاصرة ومحدوديّات ال مان والمكان قائلا :
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 رو هــــــــــا  ــــــــــر رفــــــــــ   ــــــــــو رو  ک نيســــــــــ  217
 

ـــــو صـــــان اى آن  ـــــو  ت  نيســـــ   کلـــــه چـــــون ت
 )المصدر نهسه(

ومعلوِ أنّ نوح الناي الرام  لأن  الإنسان ليذ ج ءا  من مادّة جسده الخشّ ، ولكانّ جساده هاو 
لوسيلة لنش ة ه ا النوح والأنا ، نمّواا نااو حاه مان الهاواء المحصاور الخفايّ الا ي بداخلاه، والهاواء الناائ    ا

داخاال الناااي هااو رماا  لاااالروح، أي نفااذ الإنسااان المااربّاة علاان الخااير والحااقّ، فهااي لتجلّيهااا تعتمااد علاان 
ة، جسااد الناااي، والهااواء الخفاايّ ا سااد، وبهاا ا يشااير مااولانا   ترمياا ه بالناااي نّ حقااائق وعناصاار ثلاثاا

المصوّت، وكلّية وجود الناي، للإشارة والدلالة علن ا سد الإنسانّي والانفذ الطااهرة فياه الاروح، وكلايّ 
ت و  الوقااات نفساااه يفسّااار العرفاااانيّون بأنّ (34: 1397زاده،  ساااياح) وجاااودنا الإنساااانّي السااااميّ والروحااايّ 
سان الكامل، والناس المتسام  الكبار مثل مولانا نفسه، فهو مرشد رم يةّ الناي نشارة للدلالة علن الإن

أخلاقيّ وشيخ طريقة وعارل كبير، وهو ارخ  بأيدي السالك  نّ الطريق الحقّ والخير، أي الإنسان 
لااا لك  )المصااادر نفساااه( الكامااال   الإنساااانيّة، ننساااان ذو وجاااود ونفاااذ ننساااانّي نبيااال ووجاااود شاااهرياريّ 

نا   صااور الأحاادا  والمواقااف   القصاايدة، عنصاارا  وشخصاايّة واحاادة   ااّااادّ فاانّيّ يصااب  الناااي والأ
 وعرفانّيت

 ثانياً: القل  
لعلّ من حي  البناء الأددّ المتفرّد والخلق الفنّيّ المبتكر، لا یمكننا المقارنة ب  ما ابتدعه مولانا من ترمي  
مبتكر وصورة أدبيّة راقية للناي، وب  موقف صاا  المعاار  لاه والاداعي نّ نقاض ذلاك الرما  وتقاد  

رات الم دوجاااة، غراماااا  وهياماااا ، عشاااقا  الباااديل عناااه، فالابتكاااار والسااابق والاهتاااداء نّ مثااال هااا ه التصاااوّ 
وتمجياادا ، مسااجّل يقينااا  لمااولانا، وذلااك   عصاار مبكّاار وهااو القاارن السااابع الهجااريّ الموافااق للرابااع عشاار 
الميلاديّ، علن نحو خالد ومتواصل نّ يومنا ه ا،   زر  با ور ا ماال وغارس جا ور العرفاان، وخلاق 

ة، علان مختلاف لغاجاا وأعراقهاا، لا لك نارى أنّ حجام انشاغال الإحساس ا مايّ لدى الأجياال البشاريّ 
مولانا، )الدارس  الغربيّ  بأدب مولانا وفيوضاته وعجائبه، أكخ وأكثر من الانشغال به   داخل نيران 

 ت (: مقدمة1988
لكاانّ صااا  حاااول جهااد الإمكااان التقاارّب والااتلامذ لتخااوِ تلااك التجربااة الأدبياّاة الخالاادة والراقيااة 
لمولانا، عن طريق التعامل مع فيربته والت ثرّ بها أوّلا ، ومن ثمّ طرح رؤيته الخاصّة والبناء علن فيربته ثانيا ، 
وذلك عن طريق معاكسته، لرم ه وصورته الأدبيّة لا كلّي دعوته، من حي  الإنصات والاستما  لما هو 
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ما ، وها ا ب اتاه أمار مهامّ وجادير، أدبياّا  له الاعتباار واللياقاة، صاحي  نناّه عاكساه وناقراه   عنصار الر  218
وفناّيّا ، نذ ت يجرأ أحد من شعراء الفارسيّة ومن غيرهم أن يقُدِِ علن مثل ه ا الموقف، وه ا دليل لياقته 
ونمكاناتاه الأدبياّة والفناّياّة، لكناّه ربّماا أقادِ علاان ذلاك مان باب التاوق والشاوق لاستحراار روح مااولانا 

ولله المثال الأعلان(، )،   مشهد أشبه بموقف النّ  موسن ) ( مع ال ات الإلهيّة، للتلاقي العرفانّي معه
عندما أسهب   حديثه وأداِ بحواره معه تعاّ، بغياة التساامي ب اتاه مان خالال الا ات العلياّة، ونداماة 

 ا أن يفات  اللقاء ونطالة لحظات السعادة والانتشاء والتلّ ذ الروحيّ الأكثرت فلعالّ صاا  أراد بعملاه ها
ناف ة  للتلاقي والمحاورة مع ذات مولانا، وخلق لقاء عرفانّي معه، لكن من خالال عار  جادير بالمحااورة 
والتواصل، وهو المناقرة والمعاكسة   المادّة والثيمة، و  الوقت نفسه ياوفّر لاه ها ا الاتّصاال الساعة   

ره توافقياّاا ، فقااِ بتقااد  عنصار رماا يّ باديل عاان زمان الحاادي  والمحااورة، لا  اارّد محاكاتاه والسااير   مساا
رم ه للإنصات والاعتبار، وهو عنصر القلب، القلب ال ي يحوي الروح، الروح الل هي من أجلّ وأبرز 

 قرايا مولانات
فاإذا كاان ماولانا يقصاد برم ياّة النااي، كالّا  مان ثنائياّة الاروح وا ساد، أو ثنائياّة الماادّي والمعناويّ، أو 

والمخفاايّ، أو الأثاار والمااؤثرّ، فكاالّ هاا ه المفاااهيم متجسّاادةٌ حقيقااة  واعتبااارا  عنااد صااا    عنصاار  المرئاايّ 
القلب، وفعله الباع  علن الكثير من المهمّات والأسرار، ومنه فاعليّتاه   الانفخ والتنغايم بالنااي، فهاو 

 محرِ العشّاق ومُسعد المشتاق :
 بشــــــــــــــنو ا  دل محــــــــــــــر  عشّــــــــــــــا  اوســــــــــــــ 

 
 افـــــــــزاى هـــــــــر مشـــــــــتا  اوســـــــــ   هـــــــــُ فـــــــــر  

 (558: 2015اهیر ، )
 :وك لك هو محتّ فيليّات الرحمة والرحمن الأبديّ، ومظهر نور الوحدانيّة السرمديةّ قائلا  

  ــــــــــاه رحُــــــــــ  اســــــــــ  دل لإيشــــــــــه جلــــــــــوه
 

ــــــــــــدت اســــــــــــ    مظمــــــــــــر نــــــــــــور  ــــــــــــياى وْ
 (560)المصدر الساب : 

وملابساات الخلاق الأوّل والإيجااد منا  الأزل، فهو مكمن الأسارار والعلام اللادنّي، وبوتقاة المكرماات 
 :الماثل   قوله )كُن  فيكون( قائلا  

 دل لتـــــــــــــــــــاب علـــــــــــــــــــُ اســـــــــــــــــــرار لـــــــــــــــــــدن
 

ـــــــــه  ـــــــــن دل م ـــــــــار  خان ـــــــــرِ لُ  ای ســـــــــ  ا  ام
 )المصدر نهسه(

وبماااا أنّ نغماااات النااااي المتنوّعاااة المثااايرة، هاااي بتااا ثير فعااال الناااافخ وقلباااه، ونحساساااه ا ماااايّ وشاااعوره 
  ، ل لك يعُدّ القلب عنده مصنع الصنائع والإبداعات جميعا  الإنساني الطاهر
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 ی صـــــــــــــنع خداســـــــــــــ  دل صـــــــــــــنايع خانـــــــــــــه 219
 

 ی ْـــــــــــــ  را سزاســـــــــــــ  دل بـــــــــــــدايع خانـــــــــــــه 
 (المصدر نهسه)

وك لك نذا كان هناك تصنيف تدرّجيّ للوجود   فكر مولانا، علن صعيد ا سد، وروح الإنسان، 
، فهو كان الحاضار الأكاخ ومطلقيّة الروح، فإنّ القلب يلُّ  ه ا  التصنيف أكثر من الناي وبطريقة أوّ

  المعااراج والمقصااود بقولااه تعاااّ )قاااب قوساا  أو أدنى(، المتمثاّال بقلااب الرسااول )ص(، والوصااول نّ 
   مقامات الحقيقة الأبديةّ

ـــــــــــــــــــــــــود  دل م ـــــــــــــــــــــــــان لـــــــــــــــــــــــــانِ او أد  ب
 

 دل مقــــــــــــــــــــا  لنــــــــــــــــــــز لا يهــــــــــــــــــــنى بــــــــــــــــــــود 
 (561)المصدر الساب : 

المصااااحف الأوّل ريات الله، ومظهاااار الأساااارار الخفياّاااة   قولااااه تعاااااّ )فاااا وحن نّ عبااااده مااااا فهااااو 
 أوحن(، ل لك صا  يقول:

ــــــــــــــــــودآمصــــــــــــــــــحف دل  ــــــــــــــــــ  مــــــــــــــــــولا ب  ي
 

ــــــــــــــــود مظمــــــــــــــــر  ــــــــــــــــى ب  اســــــــــــــــرار مــــــــــــــــا أوْ
 )المصدر نهسه(

 ":لولاك لولاك لما خلقت الأفلاك" :كان القلب نخاس ليلة الإسراء وسرّ حكمة الخلق،   قوله
 چــــــــــــــــــــراغ ليلــــــــــــــــــــة الإســــــــــــــــــــرا بــــــــــــــــــــوددل 
 

 مخـــــــــــــــــــزن ســـــــــــــــــــرّ شـــــــــــــــــــه لـــــــــــــــــــولا بـــــــــــــــــــود 
 )المصدر نهسه(

لأناّاه محااتّ الااروح ومكمنااه، وهااو وساايلة ومصاادر جميااع النشاااطات الروحياّاة، ماان حياا  اراهاادات 
والمكاشاااافات   عااااات الأرواح، لاااا لك ياااارى علاااام التصاااااوّل القلااااب مبعاااا  كاااالّ النشاااااطات العرفانياّااااة 

ومنااار القلااب، وأهاال القلااوب، والرؤيااة القلبياّاة، ونن كااان الناااي أكثااار  وا مالياّاة، فقااالوا بااامدار القلااب
طبيعياّاة وسااحريةّ ماان حياا  الحسّاايّة والظاااهر، لكاان ماان حياا  الولأيفااة المعرفياّاة والمهمّااات العرفانياّاة فااإنّ 
القلااب   من لااة رفيعااة، لا توازيااه الأشااياء الأخاارى   نظاار الصااوفيّة جميعااا ت فهااو مبعاا  أنااوار الحقااائق 

 :لكاتم للأسرار اللدنيّة، لا يفُشي أسرار العات اللاهوتّي للناسوتيوا
ــــــــــــه ِســــــــــــوتى نگهــــــــــــ   شــــــــــــأن لاهــــــــــــوتى ب

 
ـــــــــــــــــ یْـــــــــــــــــرا  با  ـــــــــــــــــه ظاهرهـــــــــــــــــا اه  ن را ب

 (566)المصدر الساب : 
ونذا كان عنصر الناي يعُدّ رم ا  للاقتطا  والافتراق، فإنّ القلب هو المتررّر الحقيقيّ الأوّل من ه ا 

طاااا  فعلياّااا ، مااان خااالال قصّاااة جااادّنا آدِ علياااه السااالاِ وجااادّتنا حاااوّاء، والااادي البشاااريةّ، الافاااتراق والاقت
 ف رواحنا جميعا  أج اء من روحيهما، ل لك يقول حافظ:
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 مــــن ملــــذ بــــود  و فـــــردو  بــــرين جــــايم بـــــود 220
 

 آد  آورد در ايـــــــــــــــــن ديـــــــــــــــــر خـــــــــــــــــراب باد  
 )المصدر نهسه(

ل لك فالقلب هو أوّل وأكثر المنادين بعاودة الاروح نّ كليّتهاا وموطنهاا، وعاات الأرواح   عليائهاا، 
 فهو مبتد  ه ه الفكرة والمتعطّ  المنادي به ا المطلب، وهو المصدر والمرجع لوجود جميع الكائنات، 

 جــــــــــزء در لــــــــــلّ اســــــــــ  دل  يــــــــــن لائنــــــــــات
 

ـــــــــــــــات ا  لـــــــــــــــلّ جـــــــــــــــزء  ســـــــــــــــانحات   لائن
 ()المصدر نهسه

ونذا كااان الناااي يعتلاان هاا ه المكانااة الرم ياّاة والشااعريةّ علاان صااعيد الفاانّ والعرفااان، بواسااطة فيساايد 
وتفعيل مولانا لاه، فاإنّ القلاب منا  أن أدرك الإنساان بادوره وولأيفتاه مان خالال ثنائياّة العقال والقلاب، 

تباااره مسااتود  الأساارار و مااع والحياااة والمااوت، والسااعادة والشااقاوة، وماان ثمّ معرفتااه باادوره العرفااانّي، باع
الإدراكات ومحتّ المعرفة الإلهيّة، المتمثلّة بقلوب الأنبياء والأولياء والعارف  الكبار، أع هّ الإنسان و اّده 
العرفاء، ورفعوا مان شا نه علان ساائر أعرااء ا ساد، وأشاركوه ماع العقال   مهمّاة تشاكيل قاوّة الإدراك 

ة والإدراكات الراقية، وكلّ ما له علاقة بالوجدان والرمير والرحمة والمعرفة والتعبير، وعامل الرؤيا والبصير 
 والعرفانت 

و  الأخااير یمكننااا القااول بأنّ عنصاار القلااب أشاارل وأعلاان ماان عنصاار الناااي، ماان حياا  حقيقتااه 
، والتولأياف الماديةّ وولأيفته الحياتيّة ومهمّاتاه المعرفياّة، لكان علان صاعيد الابتكاار الأددّ والفانّي ا ماايّ 

الشااااعري الأوّل والمتمياّااا ، ودرجااااات القبااااول وحجاااام المتلقااااّ  للتجربااااة الاااال جسّاااادته علاااان ماااارّ العصااااور 
، فإنّ رم يةّ الناي أعلن مرتبة ، وك لك لما (35: 1991حمود، ) والأزمان، حسب معيار الفيلسول كانت

يّ   ا اناب المعناويّ، لكانّ الناايّ  للقلب من بعُد مادّيّ فاعل   الواقع الخارجيّ، يساوي بعده ا ماا
كاااالّ شاااا نه ودوره يتمثاّااال    الااااه ا مااااايّ والمعنااااويّ، ولا يشااااترك   وجااااوده أيّ اعتبااااار آخاااار، ثمّ ننّ 
التصوير الأددّ الرام  للنااي هاو مان ابتكاار وابتادا  ماولانا نفساه، لا لك نقاديّا  يكاون فعلاه ترميا ا ، أمّاا 

لمتنوّعة   الشعر والأدب، فهي شائعة   ارداب وليذ من ابتكار صاا ، رم يةّ القلب واستخداماته ا
ونمّوا يتمثّل عملاه   اساتخداِ جدياد للقلاب، وفيرباة مغاايرة لتجاارب ارخارين، ونن كانات مبنياّة علان 

 خارطة فيربة سابقة، وهي فيربة مولانا ه هت  
من مولانا وصا  رؤية أخرى تفوق  ه ا ما وجدته وأدركت به من أسرار الرم ين، لكن حتما  لكلّ 

رؤيل، بل رؤياهما لا رؤيتهما الل  تصل حدّ الأسااطير، لأنّهماا هماا العارفاان الحقيقياّان برم يهماا، وقيال 
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صاااحب الاادار أدرى بمااا فيهااا، كاا لك يقااول المثاال الفارساايّ قيمااة الاا هب عنااد الصااائ ، أو كمااا قالاات  221
 ، فإنّك لا تستطيع اكتشال وتلمّذ جمايت ليلن للخليفة: أسكت ما دمت لست  نونا  

ولاشكّ   أنّ العمل  كلاهما أصيلان وموفّقان، فكماا أنّ عمال ماولانا يتمتاّع بالأصاالة   ابتكاار 
ها ا العماال والترمياا  المبتااد  للنااي، كاا لك عماال صااا  يتمتاّاع بالأصاالة، لأناّاه خالفااه وعاكسااه، وأثباات 

، فهااو ونن كااان مقتفيااا  لتجربااة مااولانا، لكناّاه ت ياا هب   ركابااه وت فكرتااه وشخصاايّته الأدبياّاة   فيربتااه
 خاا  بتصااوّراته الشااعريةّ والرم ياّاة، لاا لك قياال: ننّ الأصااالة الحقيقياّاة تكااون   ذات الفناّاان و  العماال 
الاا ي يبدعااه، وذلااك عناادما يتعمّااق وينشّاات فكرتااه الاال يتكااوّن منهااا مراامون قراايّة حقيقياّاة، ويتملاّاك 

فكاارة كاملااة ، ويكشااف ماان خاالال المااادّة الاال شااكّلتها عبقريتّااه عاان شخصاايّته الحقيقياّاة وصااورته هاا ه ال
الأسلوبيّة، الل هي البؤرة الحيّة الل يتشكّل منها كلّ عمل فنّيّ أصيل، ال ي ينماو ويتكامال   صاميم 

 ت(24: 2017مکي، ) طبيعته الكاملة والنهائيّة

 علاقة التشابه والاختلاب. 6
مفهاااوِ التشاااابه والاخاااتلال مفهاااوِ جدياااد   العلاقاااات الأدبياّااة، دعااات نلياااه المدرساااة الأمريكياّااة أوّلا ، 
وأخ ت به المدرسة الروسيّة لاحقا ، ومن ثمّ عموِ مراك  الدراسات المقارنيّة الحديثة، من  أواست القرن 

والاختلال، ب  الأشياء والمواقف الماضي، ال ي يعني المقارنة ب  الأعمال الأدبيّة علن صعيد التشابه 
والحيثياّاات الشااعريةّ العامّااة باا  الأعمااال، بقصااد الممارسااة الواسااعة للمقااارنات، والتعاارّل علاان حقااائق 
الملابسااات الأدبياّااة بااا  الأعمااال، والااال   جميعهاااا تكاااون   خدمااة ارداب والمعاااارل الأدبياّااة جميعاااا ت 

تأرخياّة لا أسالوبيّة، نذ ننّ الادارس المقاارن لا يادرس الموضاوعات وذلك لأنّ غاية الدراساة المقارناة غاياة 
نفسها، ونمّوا يدرس حركة سيرها، وأنّ مادّته شيء متحرّك كالت ريخ نفسه، ل لك يقول المنظرّ الفرنسيّ 
المعرول فان تيجم: ننّ الأدب المقاارن يُرايف متعاة  ثقافياّة  أخارى، نّ جاناب متعاة الإحسااس بجماال 

المصادر الساابق: ) النثر، وك لك المشاعر والأفكار الل تثيرها أعماقنا، وهاي متعاة الفهام والتفسايرالشعر و 
لا تقلّ ش نا  عن باقي المتع الأخرىت لا لك نقاف أخايرا    ها ا المحاور علان ماواطن التلاقاي الل  (244

مار الثااني وقفناا علياه والتوافق من غير الرما ين، وكا لك وعلان ماواطن الاخاتلال والتبااين، ونن كاان الأ
 من خلال المقارنة ب  الرم ين تفصيليّا ،   المحور الخامذت  
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 المتشابهات  :أوّلاً  222
المتشابهات ب  الأعمال المدروسة مقارنيّا  عادة، هي المسائل الشكليّة والبنائيّة ب  العمل  أو الأعمال 

ِ وطبيعاة الخطااب مان حيا  التلاوّنات اللغوياّة الشعريةّ، من مثل الاوزن والقافياة والشاكل الشاعريّ الفاور 
والأسااالوبيّة العامّاااة، وهاااي الااال تبقااان متوافقاااة بااا  العملااا  الشاااعريّ ، مهماااا كانااات صااافة التااا ثرّ ونوعاااه 

 ودرجاته، معارضة  أِ مناقرة  أِ  اراة ومحاكاةت  
ِّ، ذات التفعاايلات السُ  داساايّة )فاااعلاتن فالقصاايدتان ماان حياا  الااوزن كلتاهمااا ماان بحاار الرماال التااا

فاااعلاتن فاااعلاتن(   الصاادر وكاا لك   العجُاا ، وبتشااكيلل الرماال المقصااور والمحاا ول، ماان الراارب 
 ) المتحوّل تصريعا  للررب المقصور )فااعلان( كماا   البيات الثالا  لقصايدة النااي )از فاراق  / فااعلان 

(، والررب المح  ول )فاعلن(، كما   البيت الأوّل والبيت الأوّل لقصيدة القلب )هاى خاِ / فاعلان 
ن كند / فاعلن(، كنماذج عن باقي ملقصيدة مولانا )من كند / فاعلن( والبيت الثاني لقصيدة صا  )

 التفعيلات الأخرىت
ِّ لا ياارد نلّا وعروضااه مح وفااة ، والحاا ل علاّاة، وهااي حاا ل الساابب الخفيااف ماان آخاار  والرماال التااا

( وتنُقااال نّ )فااااعلن( المسااااوية لهاااا بالحركاااات والساااكنات، مقابااال التفعيلاااة )فااااعلاتن(، فتُصاااب  )فااااعلا
ضربه الصحي ، لكن بما أنّ القصيدت  مكتوبتان بالأسلوب المثنويّ الما دوج، أي علان شاكل ثنائياّات 
مقفّاة أو مصرّعة، فإنّ صورة القصر علان نحاو تاِ واردة فيهماا أيراا ، وبنسابة صاورة الحا ل   الحجام 

أيرا  علّة، وهو حا ل سااكن السابب الخفياف   آخار التفعيلاة )فااعلاتن( وتساك   والعدد، والقصر
(، وتنُقل نّ )فاعلان( المساوية لها بالحركات والسكناتت  متحركّه، فتُصب  )فاعلات 

وتفعيلة الرمل أي )وحدته الإيقاعيّة(، عادة  يدخلها كلّ من زحال الخن كثيرا ، وهو ح ل الثاني 
حاا ل الساااكن السااابع ماان  )فاااعلاتن( فتصااب  )فعلاتاان(، وزحااال الكاافّ قلاايلا ، وهااوالساااكن ماان 

)فاااعلاتن( فتُصااب  )فاااعلاتُ(، وقااال العروضاايّون ننّ   تكاارار وحدتااه الإيقاعياّاة، بتغيااير طفيااف يجعاال 
ن وزنه بعيدا  عن الرتابة وقابلا  للحركة، لأنّ كثرة دخول الخن   حشوه وعروضه وضربه تساعده علن أ

يكااون مااان بحاااور الطااارب والغنائياّااة القريباااة مااان الألحاااان العرفانياّااة الحاااارةّ، الااال تثاااير النشاااوة   ساااامعيها، 
ولاا لك نجااد أنّ ماان  ت(131-126: 1971المحجااوب، ) لانساايابيّتها علاان اللسااان ومرونتهااا العالياّاة نغمياّاا  

 وء الرماال المقصااور، هااو مااا أشااهر وأجماال مااا جاااء علاان هاا ا البحاار ماان المااورو  العاارد،   تشااكيلة  اا
ينسب نّ فتيات المديناة المناوّرة، عنادما اساتقبلنا الرساول الأكارِ )ص(، عناد الهجارة نليهاا ووصاوله نّ 

 مشارل المدينة، نذ أنشدنا ه ه الأبيات ا ميلة:
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 مــــــــن ثنيّـــــــــات الـــــــــوداعْ  یْلــــــــع البـــــــــدر علينـــــــــا 223
 

ـــــــــا، مـــــــــا دعـــــــــا لله داعْ    وجـــــــــ  الشـــــــــ ر علين
 (77: 1989الر ا،  )عبد

وماان حياا  الشااكل والفااورِ فااإنّ الشاااعر صااا  الهاايراني قااد أخاا  بالفااورِ والشااكل الشااعريّ الاا ي 
اتّخااا ه ماااولانا نطاااارا  وأسااالوبا  لقصااايدته، وهاااو الشاااكل المثناااويّ المااا دوج   القافياااة، ذلاااك الشاااكل الااا ي 

احااادة ابتدعاااه ماااولانا نفساااه للشاااعر   عماااوِ آداب الشااارق، الااا ي يعتماااد علااان الشاااطرين بالتقفياااة الو 
 والأراجيا  المنظوماات شااكلة علان القصايدة، نهاياة نّ(  جاا جا –ب  ب –والمستقلّة لكلّ بيت ) أ أ 

   والتساااوي التطااابق هاا ا وننّ  العمااودي، للشااعر الموحّاادة القافيااة نطااار ماان خااروج هااو الاا ي المعرفياّاة،
 الأعمال الشعريةّت       والمعاكسات المعارضات مبادو من مبدأ الشكليّة والمسائل الإطار

ومااان حياااا  المعاااان والتوجياااه، فااااإنّ كلتااااا القصااايدت  تركّاااا ان علاااان المعااااني السااااامية والصااااور العاليااااة 
والأسااالوب التاااوجيهيّ، ويتمحاااور خطابهماااا علااان التوجياااه والتبصاااير، وتوجياااه الخطااااب للمفااارد الاااواعي 

تتت( نایبالطلب الأمري )بشانو از المفتر  وليذ للجمع وارموعة، وتبدءان بأسلوب الطلب، الأوّ 
تتت(، وكلتاهمااا تاادعوان نّ الاسااتما  والإنصااات نّ شاايء مهاامّ ناایوالثانيااة بالطلااب الناااهي )مشاانو از 

وذي اعتبار، وتنتهيان بالقول الختاميّ والسلاِ علان المخاطاب والمتلقّاي، وتادور معظام  القاوا  والارويّ 
سبة ثلاثا  روّيا،، و  كالّ مان القصايدت  الغلباة والكثارة لحار  علن حرول الدالّ والتاء والميم والنون بن
 تالدالّ والتاء بنسبة ثلاثة وعشرين رويّا  

ويبدأ صا  الشرو    قصيدته بالارتكاز علن وصف ماولانا للحاال بلفاظ الخااِ   البيات الأخاير 
 من قصيدته الناي، بقوله:

ـــــــــــــه هـــــــــــــي  خـــــــــــــا  ـــــــــــــد ْـــــــــــــال  خت  در نياب
 

 يـــــــــــــد والســـــــــــــلا  ـــــــــــــ  ســـــــــــــخن لـــــــــــــوتاه با 
 (557: 2015)اهیرا ، 

 مستخدما  ع  لفظ الخاِ من  البيت الأوّل:
ــــــــــ  ــــــــــن ْ اي  هــــــــــاى خــــــــــا  مشــــــــــنو ا    اي

 
 را  خـــــــود  ويـــــــد بـــــــه  ـــــــيش خـــــــاص و عــــــــا  

 )المصدر نهسه(
 :وك لك ينُهي الحدي  والقصيدة بما أنهن به مولانا من السلاِ فيقول

ــــــــــــا  صــــــــــــافی ــــــــــــن  ي  ا  ْــــــــــــالات دل داد اي
 

 هــــــــــو  دارى والســــــــــلا   ــــــــــو  لــــــــــن  ــــــــــر 
 (558)المصدر الساب : 
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وعلان الصااعيد الشخصاايّ والاجتماااعيّ كاا لك، فااإنّ كاالّا  منهمااا، ماان الشخصاايّات الدينياّاة البااارزة،  224
لهما مكانتهما الدينيّة والاجتماعياة الباارزة    تمعيهماا، وكا لك كاان رما ين كبايرين   عاات التصاوّل 

تنااااول موضااو  العشااق الإلهاايّ   فنّهماااا، علاان الاارغم ماان التفااااوت والعرفااان، وشاااعران بارزان   كثاارة 
بينهمااا   الكيااف والكاامّ وا مهااور، ولهمااا مرياادون وأتبااا  كثاايرون، وكاا لك لهمااا ميااول ورغبااات ملحّااة 
للجمال والفنون، خاصّة  الموسيقن والإنشاد الدينّي، والشغف بالصوت الشجيّ والرقص الاديني وغايره، 

لقّ ملموس بالناس والاختلاط بالتجمّعات، دون الانعا ال والهاروب منهاا، والتعامال وك لك لكليهما تع
مع ارتمع برؤية الإصلاح للارتقاء به، ومن المفارقات أو من مشيًات القدر أنّ صا  أيرا  اسم قريته 

لقااارن  هااو نياااران، لأنّهااا كانااات تُكتااب هكااا ا قااادیما ،   الماادوّنات ومخطوطاااات الشااعراء والدارسااا    ا
فت هم جااا وكُتباات هاااء ، ف صاابحت هاايران واسااتقرّت  الثااامن عشاار والتاسااع عشاار، لكاان فيمااا بعااد صُااحِّ

 عليهات 

 المختلهات: ثانياً 
أوّلا  ماان حياا  الحجاام، قصاايدة الناااي لمااولانا تتكااوّن ماان  انيااة عشاار بيتااا ، أمّااا قصاايدة القلااب لصااا ، 

نقص الثانية عن الأوّ ببيت ، فهل ه ا النقص ناتج عان فتتكوّن من ستة عشر بيتا ، ولا يعُرل لماذا ت
السقوط ونسيان النسّاخ  أِ لأمر آخر، ت يتعرّ  الدارسون نّ سبب ذلك والتحقيق فيه، علما  بأنّ 
القصائد المعاكسة والمناقرة عادة تكون أكخ وأوسع من القصائد الأصليّة الل تعُاكاذ، أو تكون علن 

ة الحجم لها، كون المعاكِذ قائما  بمهمّت ، نقض المطروح عند السابق وك لك نثبات أقلّ تقدير متساوي
 بديله المقترح والمفرّل عنده، أمّا   اراراة والمحاكاة فاختلال الأحجاِ أمر اكن ووارد بكثرةت

  والمختلاااف الأكاااخ والأسااااس بااا  العملااا  هاااو ماااا يتمثاّاال   اخاااتلال رم يهماااا الرئيسااا  والمحاااوريّ 
لتجربتيهما، ب  ترمي  مولانا بعنصر الناي للدلالة علن قصّة الاغتراب وتباري  العشق، والارتقاء به نّ 
مرتبة مشاهدة المصائر والمنادي بعودته نّ عات الأرواح، وب  تولأيف صا  لعنصر القلب رم ا  للدلالة 

وكلّ ماا تشاكّل وتأسّاذ مان الصاور المختلفاة    علن المواقف الروحيّة العالية والمهمّات المشرفّة ا ليلة،
عمليهمااا ناتااج هاا ا الاخااتلال، لكناّاه بافّياااه مسااار واحااد، وهااو الإنصااات للمرمااوز بااه، والاعتبااار ماان 

 وضعه ومهمّتهت
أمّاا أسالوبيّا  الا ي هاو بااؤرة الاختلافاات، فاإنّ أسالوب صاا  مختلااف   التنااول والمعا اة تماماا  عاان 

حي  تفريعاته بمعاني العشق وحيثيّاته، وا ولان   عات العشّااق، وملابساات رما ه أسلوب مولانا، من 
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المحوريّ، وتقدیماته الشعريةّ الخياليّة   صور أشبه بالمقدّمات الخهانيّة، كونه متعااملا  ماع موضاو  النااي  225
 وشاايء ماان الاسااتدلال يقينياّا ، وأناّاه جمااع باا  الأساالوب التخييلاايّ والأسالوب الإقناااعيّ،   بيااان المعاااني

المقنع، المعرول بالحجاج الشعريّت يقول عن ذلك ابن حازِ القرطاجنّيّ: ما تصرّل الشاعر   المعاني 
فاا ردل القااول التخييلاايّ   الطريقااة الشااعريةّ بالإقناااعي، والإقناااعي   الخطابااة بالشااعريّ، حساان موقااع 

ناون الكالاِ، وفياادّد نشااطها ، فكاالّ منتقال نليااه الأسااليب مان النفااوس وارتاحات لحبّهااا الانتقاال باا  ف
 ت(63القرطاجني، لا تا: ) أشهن نّ النفذ من المنتقل عنه

لأنّ موقااف صااا  موقااف معااتِر  ومعاااكِذ، باال و ااادل، فهااو ياادعو نّ دحااض مااا ذهااب نليااه 
يلُاّ  علان صاحّة ماا مولانا وبالمقابل نثبات ما هو مقتنع به، ويريد نقنا  ارخرين به أيراا ، لا لك فهاو 

نقرااه ونثبااات مااا ادّعاااه، ويعاادّد بأدلتّااه ومقدماتااه، الاال   معظمهااا مقاادّمات مشااهورة عنااد الأغلبياّاة، 
لكاان   صااور ماان الظنياّاة والاحتمااال   الماهياّااات، خاصّااة نزاء شخصاايّة أدبياّاة وعرفانياّاة بمقاااِ ومرتباااة 

لال والمحاججااااة الحثيثااااة، بالأدلاّاااة والخاهاااا  مااااولانا الروماااايّ، لاااا لك فهااااو يظاااالّ عازفااااا  علاااان وتاااار الاسااااتد
والمعااّ زِات لمااا طرحااه منااا  البياات الأوّل، ماان الااادعوة لعاادِ الإنصااات للناااي ونمّواااا للقلااب، لاا لك جااااء 

، وواقعاا  با  (77: 2016البهلاول، ) أسلوبه الشعريّ أقارب نّ الحجااج ا اديّ مناه نّ الحجااج الشاعريّ 
الإقناااا  والخهناااة، وبالتااااي بااا  ارااااز والحقيقاااة، فيماااا بنااااه وقدّماااه   نطاااار الشاااعر فناّياّااة الشاااعر ومعرفياّااة 

وشكله، بعكذ أسلوب مولانا فهو أسلوب صوّ  شاعر متحرّر، سااب    ارااز والترميا  والفتوحاات 
 الشعريةّ والكشوفات العرفانيّة، من بداية القصيدة نّ نهايتهات

نا أبياااات قصااايدته مصاااوّرة  متناميااة، علااان أسااااس سلسااالة مااان وكاا لك   الوقااات الااا ي يطااارح مااولا
الأحااادا  والصااااور الحدثياّاااة، القصصاااايّة والدرامياّااة، ااّاااا بااااّ  هاااا ا الأسااالوب نوعااااا  ماااان الحركياّاااة والتااااوترّ 
والفاعلياّاة   نساايج الاانصّ، فااإنّ أبيااات صااا  وصااوره معظمهااا أحكاااِ واتصااافات سااكونيّة مفهومياّاة، 

لأدلّة، خالية من البناء الحدثي المفري نّ التناامي والتصاعيد الادراميّ، عادا مصاغة   قالب الحجج وا
، الاال هااي عبااارة عاان تعلاايلات وتسااويغات ل ح حااة قناعااة المتلقّااي، بعاادِ جاادارة  الأبيااات الأربعااة الأوّ

بحاقّ وأهليّة الناي بالإنصات والاعتبار، الل جاءت   سياقات من الأحدا  المعلّلة السالبة والناقصاة 
 الناي، من  مو  أبيات القصيدة الستّة عشرت

والأبيااات الأربعااة الأوّ بعااد المطلااع   قصاايدة مااولانا وصااف وتعريااف بحقيقااة عنصاار الناااي، علاان 
لسااان الناااي نفسااه بيااانا  وتبجاايلا ،   صااور ماان الحااوار والمشااهديةّ والتاادرجّ الفكااريّ بمااا خاادِ الحكايااة 

الل يُشار نليها   النقد الحدي  بمفهوِ المعادل الموضوعيّ، ال ي قال عناه  الشعريةّ والأمثولة الكنائيّة،
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تي ئااذ نليااوت: ننّ الطريقااة الوحياادة للتعبااير عاان العاطفااة   شااكل فاانّيّ هااي نيجاااد معااادل موضااوعيّ،  226
، ماان (195: 2019أحمااد باادير، ) الاا ي هااو التركيبااة المعادلااة لهاا ه العاطفااة، أو هااي تركيبااة هاا ه العاطفااة

 دي  المنلوجي بالمناجاة، قائلا :الح
ـــــــــــــــه ـــــــــــــــا    ـــــــــــــــي ْ ايت  أنصِـــــــــــــــ  إَ الن
ـــــــــــــتِ ـــــــــــــاب ومنبـ ـــــــــــــعُ  مــــــــــــن الغــــ  مــــــــــــذ قُطِـ

ـــــــــــــد صـــــــــــــدراً برّْـــــــــــــه ومزّقـــــــــــــه  الهـــــــــــــرا  أري
ـــــــــــ  هف ـــــــــــلّ مـــــــــــن قُطِـــــــــــع عـــــــــــن أصـــــــــــله وللّ

 

ــــــــــــــــــ ايته  ـــــــــــــــــرّ شــ ـــــــــــــــــرا  يب ـــــــــــــــــن ألم اله  وم
ـــــــــــــــــني  يب ــــــــــــــــــي الرجـــــــــــــــــال والنســـــــــــــــــاء لأني
 لأبــــــــــــــــــــــــــو  لــــــــــــــــــــــــــه ةلا  الاشــــــــتيــــــــــــــــــــــــــا 
  ــــــــــــــــــــنّ شــــــــــــــــــــوقاً إَ  مــــــــــــــــــــان وصــــــــــــــــــــله

 )المصدر نهسه(
ِّ النااي وبياان نواقصاه وأخلالاه وهفواتاه، حساب  لكنّ الأبيات الأربعة   قصيدة صاا ، هاي   ذ
تصوّره الشعريّ علن نحو التعليل والتسوي ، لبيان عادِ أهلياّة عنصار النااي بالاساتما  والإنصاات نلياه، 

 للاعتبار والاتعّاِ بقصّته، قائلا :
 لا تنُصــــــــــــــــــــــ  إَ النــــــــــــــــــــــا  وْ ایاتــــــــــــــــــــــه
 وهــــــــو يب ــــــــي ويصــــــــرخ مــــــــن جهــــــــاء ْبيبــــــــه
 يــــــــــذه  بشــــــــــ واه مــــــــــن ْبيبــــــــــه إَ الغــــــــــیر

 

ــــــــــــذلر ســــــــــــرّه للخاصّــــــــــــة والعــــــــــــوا    فمــــــــــــو ي
ـــــــــــــــــة  ويـــــــــــــــــرو  ْ ـــــــــــــــــایات أیّامـــــــــــــــــه الحزين
ـــــــــــــــلّ   ويهشـــــــــــــــي رســـــــــــــــراره أينمـــــــــــــــا را  وْ

 

العماال الشااعريّ وهااي تعلاايلات أدبياّاة جميلااة، يحسااب لهااا حسااابات جمالياّاة وفناّياّاة، للارتقاااء بمسااتوى 
فناّياّا ، وكا لك جيًاة الموقاف وطارح مقترايات الانقض للرما  الما كور عناده، وتقاد  الباديل المفرّال لدياه 
محلّه، من أنهّ يتحدّ  ويتحاور كلّ المستويات، فلا يفارّق با  الخاواص مان أهال المعرفاة والعرفاان، وبا  

فشائه الأسارار ونباداء الشاكوى عان الحبياب العواِ ال ين لا يُجدي معهم الحدي  والتواصل، وك لك لإ
 للأغيار والخصوِ أينما توجّه وحلّ، وأمور أخرىت

ولعلّ القوّة الحجاجيّة لأسلوب صا ، نضافة نّ متانتها وجادارجا   الاساتدلال والتعليال، تكمان 
يااِ وصادار الحكام علياه أيرا    أنهّ ت يبدأ قصيدته بالمقدّمات التعليليّة والتسويغات أوّلا ، للتمهياد للق

بالنهي عنه والترك، ونمّوا اساتهلّ مباشارة  قصايدته بالنهاي والادعوة نّ الاترك واساتلاب رما  النااي وعادِ 
الإنصاات والاسااتما  لااه، ثمّ عقّااب هاا ه الخطااوة وهاا ا الاقتحاااِ الشااعريّ الصااادِ بالتعلياال والتسااويغات 

وهاو ماا يسامّن   الحجااج ا اديّ بطريقاة الالتاواء،  والخهنة علن ما دعا نليه بع ذكر الحكام والنتيجاةت
لأنّ المحاااااجج   مثاااال هاااا ا العاااار ، يقاااادِّ النتيجااااة علاااان المقاااادّمات، ولا يؤلاّاااف المعادلااااة علاااان ترتيبهااااا 
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( 151: 2016البهلاول، ) المعهود، أو يوجّه الأسًلة بأسلوب التخيير بادلا  مان توجيهاه بالساؤال التقرياريّ  227
 فرية نّ بلوو المراِت وغيره من التقنيات الم

 البحرنتائج . 7
بعااد هاا ه ا ولااة الدراساايّة المقارنااة باا  العملاا  الشااعريّ ، توصّاال البحاا  نّ جملااة نتااائج اليلياّاة، ماان 

 أهّمها:
النااي والقلاب رما ان جمالياّان بارزان، أدبياّا  وعرفانياّاا ، تناولهماا كثاير مان الشاعراء   فيااربهم الخالاادة، 

انسيّون والمتصوّفة، لكان   القيماة والمرتباة متفااوت ، لأنّ للقلاب بعُادان مان حيا  الأهميّاّة خاصّة الروم
والمكانااة، بعُااد حياااتّي مااادّيّ، وبعااد روحاايّ جمااايّ ومعاارّ ، أمّااا النااايّ فلااه بعُااد واحااد فقاات، وهااو البعااد 

أدبا ، لانفاراده وتخلّصااه ا ماايّ الروحايّ فقات، وها ا مااا جعال مان مكاناة النااي أعلاان مان القلاب، فناا  و 
بالعااات ا مااايّ، أمّااا القلااب فهااو أهاامّ وأجاادر منااه ماان حياا  دوره الحياااتّي الفاعاال، ومهمّاتااه العرفانياّااة 

 والروحيّة المتعدّدةت
يعُاادّ عماال مااولانا هااو العماال الأصاايل والمبتكاار أدبياّاا ، لا راارّد كونااه هااو السااابق زمنياّاا ، ونمّوااا لترمياا ه 

وابتكاره لتلك الصورة الشعريةّ، الموسّعة والموفّقاة، الال ت يتطارّق نليهاا أحاد مان قبلاه، وت  الأوّل بالناي،
يرُقَّ بالناي نّ ها ه المرتباة الرم ياّة والعلامياّة عالمياّا ، نلّا بفرال عمال ماولانا والترميا  باه، وكا لك لخلاود 

 تلف اللغات والأعراق شرقا  وغربا تفيربته وسعة تقبّلها وجمهورها، علن مرّ العصور والأزمان، لدى مخ
عمال مااولانا   تولأيفااه المبتكاار للناااي هااو ترمياا    المفهااوِ النقااديّ، أي اسااتحدا  رماا  وتولأيااف 
سبّاق ومتفرّد، فهو ال ي أدخل عنصر الناي   عات الرم  الشاعريّ، بعملاه الباديع والمبتاد  ها ا، لكانّ 

قبل ارخرين أيرا ، وليذ رم ا  خاصّا  ومتفرّدا  به، عمل صا  هو تولأيف لرم  معرول ومستخدِ من 
 و  ذلك فرق ب  الاستخداِ للرم  وب  ابتكاره، كمفهومي الأسطرة واستخداِ الأسطورةت

فاااإنّ عمااال صاااا  الشاااعريّ أيراااا  عمااال جااادير ومهااامّ، علااان صاااعيد الأدب والااادرس المقاااارن، كوناااه 
دياادا ، وعلاان نحااوٍّ موفاّاق وجاادير، نذ ت يجاارأ أحااد الاعااترا  الوحيااد علاان شااعر مااولانا وقصاايدته هاا ه ا

الإقداِ علن مثل ه ا العمل، ومعاكسة قصيدته الل تعُدّ دساتور العشاق الإلهاي عناد المتصاوّفة، وعملاه 
هاااا ا لاااايذ معارضااااة فقاااات، ونمّوااااا معاكسااااة ومناقرااااة متكاملااااة الأبعاااااد الحجاجياّاااة، ماااان تقااااد  البااااديل 

لمشاافو  بالحجااج والتسااويغات، وبالمقاباال نثبااات وتع ياا  البااديل للمنااتقض، وأساالوب الاانقض المصااوّر وا
 بالأدّلة والخاه ت
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باا  الشاااعرين أكثاار ماان أواصاار ووشااائج العلاقااة الأدبياّاة والروحياّاة العرفانياّاة، المتجسّاادة   صااورتي  228
هاو مفصّال الت ثير والت ثرّ، بحساب الشاواهد والوقاائع، بادءا  بالأدبا  وانتهااء  بالشااعرين أنفساهما، كماا 

  البحااا ، لكااانّ أهّمهاااا تصااادّي اللاحاااق بالاعاااترا  علااان الساااابق، وبنااااء ناااصّ علااان نصّاااه بأسااالوب 
 المناقرةت

تمكاان البحاا  معاينااة العملاا  نضااافة  عاان علاقااة التاا ثير والتاا ثرّ ماان خاالال الاشااتغال علاان علاقااة 
مريكياّااة، و  ذلاااك اساااتطا  التشاااابه والاخاااتلال، بصااافتها علاقاااة جديااادة، قرّرجاااا المدرساااة المقارنياّااة الأ

الوقول علن  موعة متشابهات ومختلفات ب  العملا ، وادياد السامة العاماة لأسالوبيهما، الأسالوب 
 الشعريّ الحجاجي لمولانا والأسلوب الحجاجي ا دي لصا ت    

نّ مغااايرة  وبالأخا  بمجموعاة اعتباارات نثنياّة، عرقياّة واجتماعياّة، تأرخياّة وجغرافياّة، توصّال البحا 
واسااتقلاليّة عماال صااا  عاان عماال مااولانا، أدبا  ومقارنااة ، ااّاا جعاال ماان عملنااا الدراساايّ هاا ا   خانااة 

 الدراسات المقارنة لا الموازنة، علن الرغم من وحدة لغة النصّ ت
وبساابب الخلاات والتاااداخل باا  المصاااطلحات والمفاااهيم القدیماااة المتعلّقااة بالعمااال الشااعريّ المعااااكِذ، 

رضااة  ومناقرااة  ومحاكاااة  واحتاا اء ، آثاار الباحاا  المصااطل  الأجنااّ  المااترجم عاان الفرنساايّة، وهااو التاا ثرّ معا
العكساايّ، للخاالاص ماان نشااكالات الغمااو  والالتباااس، هاا ا المصااطل  الاا ي يلُااّ  تمامااا  الاعتبااارات 

 نحو أوض  وأضبتتالنوعيّة للت ثرّ وصورته النقريّة، وك لك مقاصد الدرس والدارس المقارنّي علن 
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