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یراءة ف  ثقافة عاشوراء ف  الشعر الشيع  استنادا ال  نظرية ماي ل ريفاتر 
 السيمياًية )دراسة انَّوذجية: الحسين ف  فمن المسرحيات لجاسم الصحيَ(

 الملخص
 لنظ ايريرويهيريرلمي ك شيرير  ي لشيرير،موي ل صلعيريرويلدشيريرع يميريرنيخيريرقلي لقيرير قةينظ ايريرويقا يرير ت يهيرير ينظ ايريرويسيريرعيع ئعويبنعلمايريرو.يأسيرير سيهيريرذهي

لق قئ.ي ديهذهي لنظ اويا  ي للمنلمليکلىيمعندي لق ع ةيأوي   هلممي ل ئعس يله ياصن قير ليميرني لقير   ةي لأولعيروي  لأ بعويون ي
اويأم ي لقير   ةي لث نلمايروي  ع يير يوديردي) صس مش  عو(يکلىي لق   ةي لث نلماوي) ل   ودعو(.يتع ي ي لق   ةي لأولعويود ي لق قةي لدغلمي

 لق قةي لأ بعو.يک  ياي لکش يونيجمععيون نير يهيرذهي لنظ ايرومي سيرع  ي لکشير يويرنيأنيرلي لق يرع ةيأیي   ير قي ل ئعسير ي
أوصميقي دد ير ير يرع ةي قا ير ت   لذيياس ن يودعيرهي لشير و .يسيرععتي لک ت، ير ييفييهيرذهي  ق ليروميتع اير يجمعيرعيمؤل ير تينظ ايرو

  س  ع تيلدش و ي لسعلم یيج س ي ل دعحيو ق ي ض م ي لنظ او.ياي ل  يرلمليکليردي   ير قيو  ضيريلمييي لحس يفييحمن
ي ل ئعسدييلهذهي لق ع ةيو لذیيهلمي لشع   ي  زا لمييفيي لع  ي  ع ن .ي هذهي لق ع ةيتعکسيثق  ويو حلمق  .

يسية: ي ديحمني  س  ع ت.ثق  ويو حلمق  مينظ اويقا  ت ميج س ي ل دعحمي لحس ييالكلمات الرً
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 مقدمه

شناسی مارکل ررفداتر رکدی از رورکردهدای نقدی ادبدی معاصدر اسدت کده چهدارچوب           رهیافت نشانه

کنی. اساس ارن نظرره را کشف شبکه معنداری   منسجمی را برای نقی و تحلیل متون منظوم ارائه می

منی از خوانش متن تشدکیل   نظامهای  شعر بر پاره تفسیر بر اساس توانش ادبی خواننیه و ارائه شیوه

کوشی تا خاسدتگاه مدتن را از طرردق عبدور از خدوانش اکتشدافی بده خدوانش          دهی. همچنین می می

شناختی ررفاتر در صید است تدا بده    کنشانه کشف نماری. پژوهش حاضر با تکیه بر رورکرد نشانه پ 

ازد و از ارن طررق به مهمتررن پردازی در انیرشه شاعر شیعه عربستان بپرد بررسی فرآرنیهای نشانه

های پنهان متن شعرش دست  تر از لاره تر و ژرف گیررهای او و نیز خوانشی دقیق اریئولوژرها و موضع

ناپدذرری و   رابی. نمارانین ابعاد و زوارای پنهانی دعوت امام حسین )ع( به آزادرخواهی، قیدام، سدازش  

ت. از اردن رو کاربسدت نظررده ررفداتر بدرای      های شعری جاسم صحیح اسد  غیره از مهمتررن انیرشه

منی آن برای درا دلالتهای ضمنی ارن سروده  بررسی روابط موجود میان عناصر متن و تحلیل نظام

از  ساز خوانشی جیری را به تعبیری درگر، توانش تأورلی مجید و فهم بهتدر آن گدردد.   توانی زمینه می

شدود، اردن    یه الحسین فی زمن المسرحیاّت رافدت مدی  ارن رو با توجه به مفاهیم والاری که در قصی

 سروده مورد تحلیل و ارزرابی نگارنیگان در ارن پژوهش قرار گرفته است.

 سوال تحقیق

های اصلی شعر جاسدم صدحیح را در   نوشتار حاضر در صید است تا با کاربست نظررة ررفاتر، ورژگی

 های زرر پاسخ دهی: شقصییه الحسین فی زمن المسرحیاّت تحلیل کنی و به پرس

 های نظررة ررفاتر در شعر جاسم الصحیح کیام است؟مؤلفه (1

 ؟کننی انی و چه کمکی به فهم شعر می های توصیفی ارن شعر کیام ها و منظومه انباشت (2

 ؟استهای ارن شعر کیام  ماترر  ساختاری و هیپوگرام (3

 شینه تحقیقپی

عربی و نیز دربارة تبیین فرهنگ عاشوراری در شدعر  دربارة نظرره ررفاتر و تطبیق آن بر شعر معاصر 

هدای   گنجدی. امدا پدژوهش    عربی، مطالعات فراوانی صورت گرفته است که ذکر آنها در ارن مجال نمی

 انیکی که تا کنون دربارة شعر جاسم الصحیح نوشته شیه است، عبارتنی از:

 ( در مقاله 1418العیثان، أحمی معتوق ،)«ییة: أغنیة لیلة مهدیاة الدی   قراءة انطباعیة فی قص

های هنری تحلیدل کدرده    ، که قصییة مورد بحث را از جنبه«الشم  للشاعر جاسم الصحیح

 است.
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 ( در مقاله 1420الحرز الاحساء، محمی حسین ،)« المکان والمفارقة الضیرة فی تجربة جاسم

ری در شدعر  ، به بیان کارکرد زرباری شناسدانة مکدان و ناسدازواری تصدور    «الصحیح الشعررة

 جاسم الصحیح پرداخته است.

 ( در پاردان 1433عبی اللطیف، رحیی عبی الهادی ،)        نامده کارشناسدی ارشدی خدود بدا عندوان

هدای شداعر را از منظدر     ، سعی کرده است تا سروده«جاسم الصحیح بین الشاعر والأسطوره»

 سازد. ای، تحلیل کنی و روابط بینامتنی شعر او را آشکار کاربست میراث اسطوره

 ( در مقاله 1440علیرضا مجتهیزاده و درگران ،)«  از زبدان  «لغة الشعر عنی جاسدم الصدحیح ،

 انی. های ادبی شاعر سخن گفته شعری و نوآوری

 ( در مقاله 1444منی نادعلی و عزت ملاابراهیمی ،)«   بررسی و تحلیل شعر جاسدم الصدحیح

، مفاهیم بنیادرن نظررة «ی مشرد(بر اساس نظرره ررفاتر )مطالعه موردی: قصییه وطن لاسم

ررفاتر را در رکی از قصاری شاعر تحلیل کرده و مواردی چدون انباشدت، منظومدة توصدیفی،     

 انی. هیپوگرام و ماترر  ساختاری آن را تبیین کرده

 چارچوب نظری

هاست. هر رک از انسدانها در کداربرد شخصدی زبدان رعندی در گفتدار خدود         زبان، دستگاهی از نشانه

سدخن  "ای  جورنی و گونده  های زبان سود می ای از توان گزرننی، از پاره ها را برمی ای از نشانه وعهمجم

کنندی   هاری اسدتفاده مدی   آفررننی. انسانها در گفتارشان از نشانه را روش بیان ورژه خود را می "فردی

شدود   اطدب مدی  ها را تصدورهاری در ذهدن مخ   که بنابر قراردادی از پیش پذررفته شیه، موجی میلول

شناسدی   هاری مطرح در حدوزه نشدانه   شناسی ررفاتر، از جمله نظرره . نظررة نشانه(7/ 1: 1370)احمیی، 

ای از  طبدق اردن نظررده، شدعر مجموعده     »شدود.   زبان است که در تحلیل شعر نیز به کدار بدرده مدی   

بیستم توسدط ررفداتر   رابنی. ارن نظرره نخستین بار در قرن  هاست که در کنار رکیرگر معنا می نشانه

شناسی شعر، مطرح شی. از آنجا که چینش کلمات در شعر بدر خدلاف کدلام عدادی،      در کتاب نشانه

تر پشت ارن کلمات نهفته است، نظررة ررفاتر ابتیا بدا   دستور و قواعی خاصی نیارد و مفاهیمی عمیق

توانش ادبی بده مقصدی    کنی و سپ  به کمک تکیه بر توانش زبانی، علاقة میان کلمات را بررسی می

 رسی. نهاری شعر می

من معتقیم تفاوتی که میدان مدتن شدعری و غیدر     »گوری:  شناسی شعر می ررفاتر در کتاب نشانه

آردی. هدیف مدن ارائدة      کنیم از طررق معانی کده در شدعر وجدود دارد، بیسدت مدی      شعری درا می

ت در واقع درالکتیک بین متن و توضیحی منسجم و  نسبتا ساده از ساختار معنا در شعر است. ادبیا

خواننیه است. اگر بخواهیم برای ارن رابطه قوانینی تعیین کنیم باری دریِ خواننیه را در نظر بگیدررم  

و بیانیم که ارن موضوع به طرز دری او بستگی دارد. باری بیانیم که دری خواننیه صرفا به چیدزی کده   
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کنی. همچنین باری از روش  خود را به متن محیود نمیخوانی وابسته است را دری آزادتری دارد و  می

رسدی کده شدعر بده طدور خداص از مفهدوم         استنباط آگاه شی. در قلمروی پهناور ادبیات؛ به نظر می

ناپذرر است. اگر برای شعر رک قلمروی خاصی در نظر نگیررم هرگدز تفداوت میدان گفتمدان      جیاری

ارن روش تحلیلدی بده کدار گدرفتم کده آنچده را بده        شعری و زبان ادبی را درا نخواهیم کرد. بندابر 

 .(2 -1: 1978)خواننیه و برداشت خواننیه از متن نامحیود مربوط باشی، در بر بگیرد 

بده   تدوان  یمد  هدم . به اعتقداد او، شدعر را   گذارد یم زردو دسته از خواننیگان شعر تما نیب فاتررر

 یهدا  یشناسد  روش یری)بدا بده کدارگ    یتخصصد  یروشبه  و هم( خوانی یلیرتحلی)غ یمعمول یقرطر

( آن محدیود  ی)سدطح  یظداهر  یشعر، بده معندا   یاول از معنا ة(. برداشت خواننیگان دستیلیتحل

را واژگان شدعر   یو قاموس حرصر یفراتر از معنا ریها دلالت نیستیقادر نها نرا گر،رد انیبه ب .شود یم

خوانندیه   یعنر .است یخط ان،رین از ابتیا تا پاخوان ریدر خوانش اول، س .(24/ 2: 1398 نیه،ر)پا ابنییب

 .کندی  یم راد یرا به صورت ارجاع یزبان یها . او نشانهرسی یشعر م یبه معنا یبا اتکا بر توانش زبان

 یمرحلده متلقد   نردر ا .(6: 1390)کالر،  هاست تیو موقع اءیاش فیتوص اربه نظر او شعر، بازنمود عمل 

 ینیاز رسد  نیهمچن .رسی یشعر نم یو بافت اصل هرو به لا پردازد یشعر م هیاول یخواننیه به معنا ار

 یدر سطح محاکدات  ینرآرو ار یخوانش اکتشاف .مانی یدر شعر و درا آنها عاجز م یزبان یها به نشانه

سدطح، بدر    نرمعنا در ا» فاتررر اعتقادزبان در آن می نظر است. به  یارجاع یو معنا ردیگ یصورت م

استقرار  یرونیب تیتماس آن با واقع قرمتن از طر قتیحق ن،ربنابرا .استوار است یمتنوع یها مرجع

 .(87 :1978) «ابیر یم

 ریمعنا اسدت. معندا   یخط یخواننیه متوجه توال یعنر دارد. یخط یکردررو ینرخوانش آرواما 

مرحلده در   نرد خوانندیه در ا »پد   . ابدی ر یاست و در رجوع به جهان خارج اسدتقرار مد   یکه ارجاع

و  ی. توانش زبانشود یمعمول و مرسوم نائل م یخود به فهم معنا یاتکا به توانش زبان و برخورد با اثر

 یموجود در متن را بده درسدت   یها یاز ناسازگار یتا برخ دهی یامکان را م نربه او ا یو یادب شتوان

 .(177 :1396 ی،)جونقان «ابیردر

 های اصلی تحقیق داده

 یخوانش اکتشاف

 شدود  یشروع مد انیرشة مولف در  نهفته قیزخم عم کربا ( 1) ة الحسین فی زمن المسرحیاّتییقص

شداعر  . گررد زیاست نه چ قتیبه حق تکیة اوکه فقط  ددار یمبیان  و کنی یآن صحبت م ازشاعر  که

از ندوا   ابا و سرکشدی که  یده یمادامه قصاب است. سپ   نرهمان نفر ارکه او استخوان  یرگو یم

پ  از او س. دهی یو رشیش ادامه م اتیحو به شکل ناخن به  زنی یم شهرر شود، یانگشتانش آغاز م

 غازبتوانی در آآغاز گردد و  جاآنباد از تا داستان  ،باز شود ددارکه آرزو  دآور یمسخن به میان  یزخم
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 .)ع( را از پدا درآورد  که هرگز نتوانست امدام  کنی یصحبت م یاز مرگ وی سپ . ردیگبقرار  شکلام

مدرگ  انتقدام  امدام وجدود دارد.    یبدرا  نتقدام ها برپاشی. هزار مدرگ، هدزار ا   سرنوشت امتیق نربنابرا

و دوام بازگشت اما در قافله ننگ. سپ  پادشاه ارقدام را مخاطدب قدرار داد و گفدت: تخدت تدو بداد        

دشدمنان   یها و توطئه ابیرتیوام تو  ةبر صورت آزاد ری. تاج روز و روشناباد نابود تدشمنان یآرزوها

کده چگونده امدام پنهدان شدود       وردمد  نرد در ا شدود  یمد  یال و ابهدام ؤ. پ  از آن دچار سشود نابود

مختلدف در   یهدا  . بده اذعدان او دوران  ییشعاع بخشد  ییکه در افق به خورش است یاو کس کهیدرحال

قالدب را   نرد محکم ا یمچون مشتها بودنی که ه غم و انیوه نرقالب اشک امام را منجمی کردنی اما ا

. سدپ   دپیردی آور را  انرد جر نیکدرد و اولد   بآتدش ذو  یهدا  زمان را در خون و تکه ؛نابود ساختنی

بده  عاشدقان   یهدا  سمت امام کشانی. او در اشکبه  یادرز اریانقلاب او را با سرعت بس یبو یرگو یم

نماندیه کده    یا اسدطوره  کهیدرحال ،ینک یایپتوان آنها را  میکجا  پرسی یمردد و گ میدنبال اشعارش 

کده امدام در    ندی یب یمد او . شدی ابشیه ن یزنیان اه سوال یوارهارد نیبباشی و نورش به آن نفوذ نکرده 

در  ییکه خورشد  رسی یم جهینت نربه اآنگاه  .سازد یروشن م ها یو زمان را با انقلاب هاست مرمیار تقو

آتدش   کده  کندی  یصحبت م ینیو آتش نیخون ةاز نغم گاه. آنقرار دارددر دست او  تاریدست امام و گ

آن هنگدام کده از    ریبدا روشدنا   یاررد پ  از امام به عندوان د سدربر گرفته است. نیز آتش او را  ،امام

و  برد یفراتر م خراست که او را از تار نگونهرا عراش یامام برا ادر. کنی یم ادر ،خسته شود ها ریروشنا

در  ریدرخت خرما یهی. امام را بر فراز شاخه خشکیسانر یم یروزیپ نربرتر با یارربه دو به قله عزت 

رسدی و همده در    فدرا مدی  هدا   مداه  یآن هنگام که فصل خشدک  یرگو ی. سپ  مبیار می یاوج سرسبز

کده بهدار تمدام شدود،      ی. هنگدام رسدانی  یمد  یاررد کشاورزان  یاریبه آباو نی، بر ر میس هبماه  یآرزو

و  یامد ن یکشدتزارها مد   امبرید او را پشداعر  . کندی  یا مد به پو ا یبرارا  یگرربهار د ،درختان یها زمزمه

در  کده یدرحال ،فتدی یشود و از اسب خدود ب  ییناام ها شتکشاورز از ابر سرنوکه ممکن است  یرگو یم

 نربدی  کدرد،  شروع به کشت کشدتزارها  یییماو نا اسربا او ها داشته باشی.  از چاه یا دست خود نامه

 یارینمانی که آواز پرنیگان را ب یا جرقه انر صبحگاهرگخود را از دست دادنی. د یها شاداب گل بیترت

او ه تا بد اش نزد امام آمی. سپ  خواهش کرد  جثه مرده نربرابنا .خشک شی اهیکنی. در کوزه روح گ

 ،شدود امدام آراسدته    یکده بدا سدلاح معدان     یو اصرار است و هر روح نیقرمنشا  ماما .عطا کنی نیقر

 .گردد می میعظ نومیییاز  تر یقو

را  شکلمدات  مارة بنکه اسبش همچنان  یرگو یو به او م دهی یامام را مخاطب قرار م سپ شاعر 

پنجدره  در ادامه . سپ  شود یخود او آشکار م یدر تارها نکرا اش، یهشرها  ههیو ش کنی یم رابیس

و  خواندی  یآواز مد  ها یزنیان یبالکن خود برافراز و از  دگیر یمسخر مبه تها را  با باران یارشرعمر و د

 یند ریآ ؛اسدت  نیزمروی خیا در  نریاو آ ی. هنر براکشی یرا به درون خود فرو م ها لهیو انیوه م غم

و سجیه نورها  شی یکوزه او متعال کهخاطر  نربه حضرت آدم نشان داد. بیرازهای سر به مُهر را که 
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ندزد او   یعنر ؛)ع( است نیامام حس نریخودش آ او یرگو یموی در ادامه . نماران گشتکوزه  نراز ا

 نردی که آ یرگو یی. سپ  منسجیه کن شرتا برا هیخوا میاز فرشتگان اشعار  پ  .آشکار شیه است

که از دهدانش   یهر حرف آنگاه. ه استجهنم ثمره آن بود وکاشته  ،همچون خشم شعر ،او را در لحن

نبست مگر به  ریاز غم و انیوه را به زنج یزیشاعر چ الینصف کرد. خ واررد را در ییمی، خورشآ بیرو

 داندی  یمد  مقیسدی همه پاا و مقیس شینی. او خود را زاهی  شرها غم و انیوه نرخاطر فرشته. بنابرا

هرگدز بده   وی که  یرگو ی. سپ  منیرآ یم شدنبالبه ها  سرنوشت ریاو در مسسر که اشعارش پشت 

 یاز گفتگوهدا  گداه او را در افدق پرتداب کردندی. آن    هدا  یزنیگ یها ابانینکرد اما خ انتیخود خچنگ 

از را و گرسدنگان   دتدراو  یمدرونش از  نیآتش یها که همچنان تکه دآور یمبه میان سخن  اش یدرون

: یگورد  یمد  گفته نرا تیتثب یبرا یو .مانی یم یباق نشرو آفرا. به اذعان سازنی یم ابریس خود افکار

 یهندر  خدالق و او را  یرد گو یسپ  از امام سخن م دارد؟ یدست برم یرمروار جادراز ا یچه زمان اردر

کده افدراد    یرد گو یبده او مد  آنگداه   .داردبه عهدیه  را  یانقلاب انرجر کر یکه سرپرست کنی یم یمعرف

ه کد  یرد گو یمد وی در ادامده  اندی.   شینی و ذوق را با سنگ )شرق( کور ساخته شتریدر تئاتر ب هودهیب

مدوثر  سرگردان  ارردر گوش شهر توانی یمسخر و تهکم متپ  زبان  .حضور دارد نجایهمدر شهرزاد 

. یرد و عمل کردن به مناسک نفدط را بگو  اهارداستان سنیباد در عمق در توانی یشود. شهرزاد مواقع 

 هه همراخود با و نزار را ب عربی رها بین ی،شتریج بامواکنی،  یباز شتریب جیهرقیر خل ،به نظر شاعر

از  عتررسدر  شدان رها شکم کهیدرحال ؛رسنی یغارتگر م خیشالقله شرم به  یشتریب گرانرو باز آورد یم

قدرار   انراز چهارپا ی. پشت آنها انبوهنیا گرسنههمگی سالن جمعیت داخل  است، اما رفتهپیش آنها 

. آورد یرا به ارمغان م انکزیو کن فهیکه خل مینیب یرا م انهسرمست هایو جشن خرتارگذر . سپ  دارد

هدا   آن فدت. ر نمیدا کوچک از  یها که رنگ دلقک مردر تئاتر غرق شی یما به حی یرگو یسپ  ماو 

افدزون بدر آن   . تشد گ یرد زمانده مدتن ناپی   یها نشانه نگونهرنادرست شینی و ا یمشغول انجام کارها

دشمنان را برحدذر  او همة . شود یپنهان م یگانرشین است و از د یردر حال ناپی ارگو یآرام یصیا

و  کندی  یامام را پیر هنر خطاب مد  گررشیه است. بار د ختهیبا ننگ آم یشرمواد آراتمام که  دارد یم

 انید مآنگداه  . شدود  یمد  یهرحسادت د ینوع لیدل نیکه آنها هنر را خاموش کردنی و به هم یرگو یم

 نرد بده ا  پاسدخ در او نی که امام سرچشمه مارهدا و عامدل گردبادهدا اسدت.     ی کردپراکن عهرشا مردم

 نیصحراها را بدا آن تدام   یو صفا سازد یم یاریرا ب ها زهرکه امام همچنان خاکر یرگو یمسخنان ناروا 

. شداعر  شدود  یمد  یهرد است و در چهره آزادگان د کارکه شجاعت امام آش داننی یدشمنان نم .کنی یم

ون چد هم شدیگان  رتید بر چهره حاو را  نیهمچن ،بود یکه زخم یرلبنان د یها گاهامام را در کشتار

 یروبدر  شدین   یهیکردنی و او را در حال کش یارربا امام دی . وقتشی یکه خوانیه م دری ینماز پر نور

 یستادگرکه با ا وریگ میسخن  یپ  از ننگسخجل شینی.  اریبس ،ینیرد اچهردررسیین به تا  نیزم

امدام را مخاطدب    آنگداه . نیآن بوددر سر غرق تا فرق  کهآن حال نی،آن داشت یدر نابود یسع یجنوب
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بده کفدر روی   اندی و در تئداتر    شدیه  یو تکرار یواقع ریغ انیکه تمام تماشاچ یرگو یو م دهی یقرار م

اذعدان   انرد در پاشاعر . یرگو یم کرتبر یبه خصوص به کافران شرقزمین، شرق مسپ  به  .یآوردن

 انرد شعر را به پا تیب نراست و با ا شردر حال افزا یا پرده چیتئاترها بیون ه یها دارد که اتفاق می

 هدای  آدمگناه از  خود و با سکوت مار هداشت نگه یسرگرم یرا برا ها یکه ما همچنان صنیل رسانی یم

 .مرگذر یمسرا  راوه

 1خوانش پس کنشانه

واژگدان و دال و   نمیدا شدعر، روابدط موجدود     یسدطح  یپرداختن بده معندا   یخوانش به جا نردر ا

شعر در وحیت  یاصل ةشاخص: »یرنگو یم باره نردر ازبانشناسان . ردیگ یها مورد توجه قرار م میلول

رابطه و وحدیت صدورت و    نر. اکنی یم جادرا ونییصورت و مضمون  آن پ انیکه م یآن است. وحیت

خوانش پد  کنشدانه    فردر تعر نیهمچن .(2: 1398مهندی،   راسخنک: ) «شود یم یهیمضمون دلالت نام

بر فهم  هیو با تک رود ی(  فراتر می)خوانش اکتشاف یسطح از سطح محاکات نرخواننیه در ا: »یان گفته

مدتن را از اول بده آخدر )بدیون      ی. ورسی یشعر م یمفهوم کل به ریکمک رمزگشا هخود از متن و ب

« کندی  یمد  سده رمقا ه است،که از  قبل داشت یسپ  با مفهوم کنی یآن را دوره م خوانی، ی( مبیترت

خدوانش   نرد ا .اسدت  سهربر مقا یخوانش پ  کنشانه، مبتندر نتیجه از نظر ررفاتر  .(6: 2012 بنگراد،)

خود، شباهت حاصل  یح  درون رب هیکه بر خلاف آن خواننیه با تک آورد یرا به وجود م ریها مشابه

کنشدانه هدر    آری که خوانش اکتشافی و پ  از ارن مفهوم چنین بر می ها را قبول نیارد. آن نیشیه ب

هدای مسدتقیم و در بررسدی پد       دو برای فهم رک متن مهم هستنی. در خوانش اکتشدافی دلالدت  

شود. به عبارت درگدر ماهیدت زبدان شدعری چندان اسدت کده         های ضمنی بررسی می کنشانه دلالت

کنی. بر خلاف خوانش اکتشافی کده   ها روبرو می ها و تناقض ای از دستورناگررزی رهخواننیه را با زنجی

هدای   شود، در خدوانش پد  کنشدانه باردی بخدش      طی آن، شعر رک نوبت از ابتیا تا انتها خوانیه می

هدای   خواننیه از راه ارن قرائت»ها چنیرن بار خوانی. در نتیجه  مختلف شعر را بیون رعارت توالی آن

های گوناگون رک ساختار واحی است و دلالت شدعر نیدز    رابی که همة اجزاء شعر جلوه ی، در میمتوال

 .(29: 1398)پارنیه، « شود از همین رابطه مستمر بین اجزاء و ساختار آن ناشی می

2انباشت
 

رابدی. رعندی اردن     در خوانش پ  کنشانه اولین مرحله بررسی صورت واژگان، در انباشت تحقق مدی 

 چندیلر، )شود  ها انباشت گفته می انی که به آن پیرامون رک هستة معناری را معنابن قرار گرفتهواژگان 

گردد تا بده   های بیست آمیه از شعر، ارن امکان برای خواننیه فراهم می . با بررسی انباشت(45: 1400

                                                           
1 Retroactive reading 
2 Accumulation 
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تدر، از   یدق گورندی. بده عبدارت دق    افکار غالب در شعر دست رابی. به ارن مفاهیم منظومة توصیفی می

شناسی شعر، هر کلمه واجی رک را چنی واحی کمینه معناری است کده معندابن خواندیه     منظر نشانه

های طبیعت، سرسبزی و حیات باشی. به بیانی درگر  توانی واجی معنابن شود مثلا کلمة درخت می می

نباشت وقتی اتفاق فرارنی ا»شونی و  معنابن واحیهاری هستنی که در فرارنی انباشت به کار گرفته می

افتی که خواننیه با مجموعه کلماتی مواجه شود که از طررق عنصر معناری واحیی به هم مربدوط   می

بخدش کده بده آن     حول رک مولفة معناری وحیت»ها  . اگر ارن معنابن(25: 1398)سدجودی،  « شونی می

ا تشدکیل دهدی، پیردیة    های همگون ر ای به هم پیوسته از معنابن گورنی، زنجیره معنابن مشترا می

هدا در اصدل عناصدر     . از آنچه گذشت دررافتیم کده انباشدت  (74: 1397)سلین، « افتی انباشت اتفاق می

ها با رکیرگر، منتقی را به سمت  مشترا معناری هستنی که کشف ارن عناصر معناری و ارتباط نشانه

 سازد. تر می دلالت ضمنی نزدرک

چهار انباشت با چهار معنابن متفداوت اعدم از آسدمان،     ت،الحسین فی زمن المسرحیاّقصییه در 

تدوان بده اردن     از تعامل واژگان با رکیرگر مدی  شود که رافت میشخصیت و اماکن، زخم و سرسبزی 

 .دست رافتها  معنابن

 
 الحسین فی زمن المسرحیات: اولین انباشت قصیده 1شكل 

قمدار،  الشدم ، المدیار، قمدر، غیمده، الأ    »اولین انباشت با معنابن آسمان است. واژگدانی چدون   

شدونی. شداعر در تدلاش     تمامی ارن واژگان به آسمان مربدوط مدی   «طیار، الکواکب، سماء و العرشالأ

 به کار ببرد.فراز دارد، والاری و  از که نشانرا است تا هر آنچه 

 آسمان

  لشيس
     ق

 ري 

 رعيه

  صطع ق  صري ق

  لکلم  ب

 سم  

  لع ش
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 : دومین انباشت قصیده الحسین فی زمن المسرحیات2شكل 

منارا، مدوت، حطمدت، جمدیتک، ربسدت،     »واژگانی چون و دومین انباشت با معنابن زخم است 

بده   ،«عنه، جرحی، لعنه الجزار، فافتح الجرحأللشم ، مجازر، جراحا مشبوبه، تقاد  جائتک جثه، شقن

 نی.و درد داررنج  ،نحوی دلالت بر زخم

 
 : سومین انباشت قصیده الحسین فی زمن المسرحیات3شكل 

 زخم

  ن ياا
   لمت

  محيت

 جم تک

 ا،ست

ي ج ةت 
حمحي جثه

 لدشيس
ز حقي
 ل،ن ي
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 مش،لمبه

تق  ي
  ونه

 ج   

لعنهي
  لجز ق

    حي
  لج ل
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 م مي س ي
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و  هدا  اردن قصدییه شخصدیت   شداعر در   .و امداکن اسدت   هدا  سومین انباشت با معنابن شخصدیت 

هدای   ی. از جمله شخصیتنچرخ دور رک معنابن میکه همگی را ذکر کرده است متعیدی  های مکان

هدای   شخصدیت نیدز  )ع( و حضدرت آدم )ع( و    تدوان بده امدام حسدین     میارن قصییه، درنی بارز در 

گورشورانی چون رعرب و نزار و  ازهمچنین  وی. کرده استزاد و سنیباد اشاره شهرای ماننی  اسطوره

شیخ نیدز صدراحتا   ال. سه مکان خلیج، لبنان و شرم برد م میانمثل خلیفه مجهولی های  شخصیتنیز 

 است.ذکر شیه در شعر 

 
 : چهارمین انباشت قصیده الحسین فی زمن المسرحیات4شكل 

الربیدع،  »واژگدانی چدون    و اسدت  عدت یطب سرسدبز عناصر آخررن انباشت ارن قصییه با معنابن 

 و مطار، زرعتنی، ثماری، الاخضدرار زهار، عشبه الروح، نبع، الأشجار، نبی الحقول، نشوه الأهواج  الأ

هدم قدرار    ی. با کنارنسرسبزی و شادابی اشاره دارانی که همگی بر  در ارن دارره قرار گرفته «الزارعین

تررن هسته معنای بدرای هدر ردک از     های معناری را مناسب توان به هسته ها می دادن تمامی انباشت

 .دست رافتهای توصیفی  منظومه

 1منظومة توصیفی

  ای از اشاره به مجموعده  یاصطلاح را برا نرا فاتررمعناساز در شعر است. ر نیرفرا نیدومارن قسمت 

 انید را ب یا هسدته  ةواژ ارد  یاصدل  ی یهرا کراز  یا جنبه کرکه هر  برد یبه کار م ها عبارات ارها  واژه

کده در   یا واژه یعند ر است؛ یا هسته ةواژ ةرنییدربرگ» یفیگفت منظومه توص توان یمپ  . کنی یم

 .(27/ 2: 1398 نیه،ر)پا «نشیه است حرتصربه آن متن 

                                                           
1 Descriptive system 

 سرسبزی
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 ةواژ کرد و دور  اندی  افتده ر وندی یپ گررکدی رهستنی که بدا   یکلمات یفیتوص ةمنظومبه بیان درگر 

واژگان ممکن است ظداهر کلمدات    نراست که ا نرها در ا . تفاوت آنها با انباشتچرخنی یم یا هسته

. گاه شود یآنها استنباط م یارتباط از معنا نرواژگان نباشی، بلکه ا انیارتباط م ةنشان دهنی شهیهم

در خدود   یا هسدته  ةواژ یفیتوصد  ةهسته باشنی. در منظوم یبرا یا واژگان استعاره نرا ستممکن ا

 از متن استخراج کنی. یرمتن حضور نیارد و خواننیه آن را با

 
 : اولین منظومه توصیفی قصیده الحسین فی زمن المسرحیات5شكل 

، تئاتر است. ارن شعر در واقع دارای رک قصییهتررن و پربسامیتررن منظومه توصیفی ارن  اصلی

تحرردف   ،های درندی  نتقاد آمیز به شاعرانی است که وقت خود را صرف تخررب چهره شخصیتپیام ا

اردن  و تبیدین  ی. شاعر بدرای شدرح   کنن می نادرستو را شرح اتفاقات سیاسی به روش تاررخی وقارع 

گوری که هنر آریندی اسدت کده     می اونی. ا کنی که به رکیرگر مرتبط هاری استفاده می از مثال هیم،افم

 تئاتر
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ندی و شدیطان از   بدر او سدجیه کرد  ملائدک  ن خداطر  یرب .ده است)ع( عطا کربه حضرت آدم  ونیخیا

بدر  را  "هندر حسدینی  "نیدز تدرورج   و اگوری که  میشاعر سپ  کرنش در برابر آن حضرت سرباز زد. 

)ع( را پدیر هندر    امدام حسدین   یو نی.سجیه کن وا برکه خواهی  فرشتگان می ازبنابرارن  .داردعهیه 

و افدراد بیهدوده   شاعر از ارنکده   .ه بودرا آموختشعر  شو سرارا، امام شخصی است که به . چهدانی می

افرادی که ذوق و قررحه را کور ساخته و زبدان  دارد؛ همان  انی، شکارت هآکنیتئاتر را سرا صحنة  راوه

. شدهرزاد  اردقدرار د زبان در معرض ندابودی   ن،یزم شرقمدر جامعه . از ارن رو انی را به بازرچه گرفته

خواهی که زبان را به سدخره بگیدرد و    می شهرزاداز شاعر  .استمعاصر تئاتر صحنة نیز بخشی از ارن 

گوردی.  بسخن برای شهررار آن  ااز نفط و مشکلات مرتبط ب ،از سنیباد بسراری و شهررار داستان رایب

کنی. بازرگران اردن تئداتر    ی، بین مرده گورشوران زبان را با خود حمل مامواج خلیج با هر بار حرکت

شدان سدیر    انی و شدکم  ها همیشه گرسنه توجه آن . اماهمگی خواهان رسیین به قله موفقیت هستنی

شدیه  آدمی خارج شکل از چنیانکه گیرد.  شان بر آنها سبقت می رونی، شکم هر جا میگورا  .شود نمی

 شدود. او  تر می به حقیقت نزدرککنی و  گوری دوری میمجازوادی انی. شاعر از  گرفته یحیوان خویو 

و فددارغ از گیددرد  فاصددله مددیهددا و بددازرگران تئدداتر  از دلقددک اسددت. نگددران زبددان و مددتنبدده شددیت 

ابدراز نگراندی    هدا  آنبدرای  خواندی و   ها شعر مدی  کسی است که برای ارن زنیانی شاعر .هاست اسطوره

 کنی. می

 

 بیداری

 لکلم  
بي
 سمحعت و قی

مني
 نامددي
 ان،ت

انيلمي
هعةهي
     ق
ت، تدي
ر هي
  ل اح

ت  وعتي
 رلمه 

تجدعتي
 لد

تسددتي
  رند  ع نع 

 نتي
 ودي ند

 نايب وهي
  لحس 

 حقو ند

 نسلي
مني
 ح  هد

م ي
سدسلي
  للمحق

سع،قدي
  ب  وه

عا،  

  لجي 



 بازخوانی فرهنگ عاشوراری در شعر معاصر شیعی بر اساس نظرره مارکل ررفاتر             

 

238 

 ده الحسین فی زمن المسرحیات: دومین منظومه توصیفی قصی 6شكل

اسدت  ندوع اول غفلتدی    رابی. تحقق میبییاری غفلت و دومین منظومه توصیفی با هسته معناری 

کده زبدان را   گدردد   طلاق میافرادی ا بهاست و ور  غوطهدر فساد سراسر که بییاری نیارد، ارن غفلت 

مدوقتی  خواهنی چهره امام را تخررب کننی. غفلت دوم، غفلدت   را میو نی ا هدر معرض نابودی قرار داد

اردن بیدیاری بدا ذکدر     گوردی.   سخن مدی  خود یبییارتوفیق شاعر است که با نزدرک شین به امام از 

گدردد و در   مدی ش آغداز  دسدت  یتی که از انگشدتان عقفروزان و نیز وا و ستارگان آشکارواژگانی چون 

 ،از امام برای باز کردن زخمش عراش هش. خوارابی ، تحقق مییهد میهارش به رشی خود ادامه  ناخن

، دریار کنی، پیدروی از انقدلاب امدام    امامداستانش با بادها شروع شود و بتوانی با تلاش او برای ارنکه 

عر در دست اشبهتررن سلاحی که های بییاری شاعر است.  از نمونهپ  از آشکار شین امام برای او، 

هدای   نشدانه  ،ارن مدوارد و به اعتقاد شاعر او راد داده به امام )ع(  کهست وعانی و اشعار اهمان م ،دارد

در او اقدرار  ه و ب دست رافتهن یاهنر و شعر( امری است که شاعر ب رعنیآرین امام ). امییواری اوست

هدر غدم و    عر،اشد است. خیال شاعر نفوذ کرده در روح آن حروف و کلمات و  نهادرنه گشتهوجودش 

رعندی   ،پاا و مقیس ای فرشته وجودصرفا به خاطر که آن هم  کشی میبه زنجیر  راانیوه و مشکلی 

گفتگوهای ذهندی او نیدز   گراری و  مین یخاموشبه خلاقیت درگر های  از آن پ  شعلهامام )ع( است. 

 کنی. آتشین ارجاد میهای  شراره
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 ی زمن المسرحیات: سومین منظومه توصیفی قصیده الحسین ف 7 شكل

خدود تاکیدی   خدط  آخررن منظومه توصیفی با هسته معناری فساد است. شاعر بر حسینی بدودن  

را در پی تخررب زبان هستنی و  ،تخررب چهره والای امام دارنیدر کسانی که سعی  اب . از ارن رودارد

بدا اندیکی توجده    خیزد. خواننیه  یبرم دهنی، به طور جیی به مقابله می غیر واقعی جلوهرا حقارق را 

بده میدان   از زخمدی سدخن    نخسدت . شداعر  دست رابیاز سطح دلالی واژگان به ارن نتیجه  یتوان می

گوردی کده اشداره بده      ها سخن می سپ  از مرگ .اوستدرونی همان غم و انیوه در واقع د که روآ می

بهدار  فصدل  مهاجرت  و اه خشکییهاز گی آنگاهدارد. حسین )ع( در روز عاشورا شهادت مظلومانه امام 

حکاردت   امدام در به شدهادت رسدانین   اسلام دشمنان  نیرنگی که همگی از خیانت و ران صحبت می

 ،ندی راب مدی نزا را  بداران  یچون ابرو برنی  های خشکییه به سر می کشاورزان در زمیناز آن پ  د. دار

صدحنة  در  آردی،  برمدی عنوان قصدییه  فساد همانگونه که از  وقوعنی. ا گشته مییونهمگی سرخورده و 

را بدا  درگران تئاتر که ذوق و استعیاد صحنة در سرا  راوه اشخاصحضور  رخ داده است: همچونتئاتر 
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اتفاقاتی که در مشدرق   ؛آری بر سر نفط میکه آداب و مناسک دررانوردی و آنچه کننی؛  میسنگ کور 

اردن  در  و نابودی زبدان فارس خلیج و کشورهای حاشیة  لبنان حوادث افتاده است؛زبان  ایزمین بر

ثروتهدای  غدارتگران  تجمدع  شیخ کده مرکدز   البازرگران و رفتن آنها به شرم شهرت دروغین  کشورها؛

 چندین اتفاقدات   .، از جمله فسادهای تئداتر اسدت  پرستی بازرگران بارگی و شهرت شکم ؛استبشری 

گورا  د.ریگ میقرار و اضمحلال اررخ در معرض نابودی ت و یانجام میتاررخ  به سرمستی ،یناخوشارنی

به طور واضح از تحت تاثیر قرار شاعر در پاران . ه استخلیفه و کنیزان بازگشت عصربه بشررت ارنک 

و  یروند  کارهای ناشارست مدی به دنبال انجام  که دآور میسخن به میان جامعه برخی از افراد گرفتن 

 گونهارنشمار  ماننی. کت میاس هاآناقیامات ناخوشارنی در قبال را و  نیکن آنها را تاریی میدرگران نیز 

بده اعتقداد   . سدت اوندی نهداده   فز، بلکه رو به پنهان نیستمحیود و  نه تنها در جامعه معاصرتئاترها 

از بدین  هدارش را   ، زبدان و نشدانه  زنیسدا  مدی هنر را ندابود   ناروای خود های با سخن شاعر بازرگرنماها

نندگ  مفهدوم واقعدی   همان  دهنی و با ارن اقیامات آنها، به امام )ع( مینادرست  های نسبت و رنیب می

بشدررت   پدی ندابودی  در  گدی هماندی کده    اشخاص غیر واقعی هاتئاتر گونهارنبازرگران . رابی تحقق می

 .آگاهی نیارنی ارشانبخش  نجاتو از شخصیت اصلی امام و اقیامات  انی برآمیه

 1هیپوگرام

شدعر کمدک    یهیف اصل ینیب شیپ بهاست که حیاقل  یاز کلمات و عبارات یخود ساختار پوگرامیه

و بده   رسی یاز شعر م یبه درا بهترمتن با خوانین واژگان و عبارات  شگرخواندر ارن حال . کنی یم

 ،سدتنی ین کلمدات در ظاهر عبدارات و   یو مفهوم یواژگان یتیاعالبته . دبر یم پییه اصلی گورنغرض 

اندی و از کشدف ارتبداط     نهفتده  ریمعندا  قیعم یها هرکه در لا وجود داردمتن  یکل یها امیپدر بلکه 

 .نیرآ یبیست م یفیتوص یها و منظومه انباشتواژگان در  ریمعنا

اسدت و   یبالقوه که در متن حضور دارد اما مخف پوگرامی: هشود یم میبه دو دسته تقس پوگرامیه

 لیشدعر را تشدک   یسداختار   ردر واقدع همدان مداتر    پوگرامیهنوع  نراز متن استخراج شود. ا یربا

 ابد نهفتده اسدت و    یزبدان  یهدا  نوع در قالدب  نرجمله باشی. ا ارو ممکن است کلمه، عبارت  دهی یم

بدر   یمبتند  یقد یحق پدوگرام ی. ندوع دوم ه یآرد  یمد بیست  یفیتوص یها ها و منظومه انباشت خوانش

 پدوگرام یدر ه هنشدان »د. وشدریه  تمام متن یحت او رکلمات، جملات  توانی در یو م ستا تینامتنیب

« دهدی  یدر شعر از دست مرا عملکرد خود  نصورترا ریدر غ ،وابسته باشی یساختار  ربه ماتر یربا

 .(23: 1978 فاتر،ر)ر

سدخن  شداعر از زخمدی   عبارت اسدت از:   فی زمن المسرحیاتهیپوگرام بیست آمیه در قصییه 

امام حسدین )ع( نشدات   قیام ها از  مایتمام ق د.وش میاو  یگوری که همین زخم بعیها عامل بییار می

                                                           
1

Hypogram 
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، وی امیدی  . چده دگرد میتجلی امام )ع( عر در وجود اشامیی و عزت از نظر  .نیا شیهگرفته و مانیگار 

ر وجدود  دای است الهی که آن  هیره ،هنر ست.وهمان سلاح ارافته که در واقع خود را از طررق امام 

بدر او سدجیه   ملائدک  ، فدت در حضرت آدم تجلی راارن هیره است. وقتی به ودرعه گذاشته ها  انسان

 دروغدین میعیان  امروزه تجلی پییا کرده است.او شعرسراری  درنزد شاعر  ،عشق به امام هنرِ .نیکرد

و پنهدان  امام )ع( ب چهره والای رخرت عیان،میهیف ارن  انی. دهرو به فزونی نهادر مشرق زمین  ،هنر

روز بده   ،از زبدان  بجاهای نادرست در شعر و استفاده نا پیریهامروزه مطرح کردن  حقارق است.کردن 

 روز در حال افزارش است.

 1ماتریس ساختاری
سدی مداترر    گفتمان شعری در واقع تعادل میان رک کلمه و متن، را تعادل متن بدا مدتن درگدر اسدت. شدعر از دگردر     

رک جملة کوتداه ادبدی بده عبدارتی طدولانی، پیچیدیه و غیدر ادبدی تبدیرل          »آری. به عبارتی درگر  ساختاری به وجود می

. مداترر   (19: 1978)ررفداتر،  « شود. ماترر  ساختة قوة تخیل و انعکاس قواعی و شکل لغدوی ردک سداختار اسدت     می

 ای منسجم بیست آری. تا نتیجهدهی  ها را به ترتیب کنار هم قرار می تمامی مؤلفه

پیردی   یسداختار   رمدوارد را مداتر   نرد ا یتمام انیارتباط م .است یزرشعر سرشار از دستورگر

. بدا قدرار   یشدعر را درا کند   یتا مفهوم اصدل  کنی یکمک م خوانشگربه  یساختار  ر. ماتردآور یم

 نرا .یرآ یبیست م ،نیا وابسته گررکیرکه به  یاز جملات یا سلسله گر،رکیردر کنار  ها پوگرامیدادن ه

 .یگورن یم یساختار  رکه به آنها ماتر کننی یم ییتولرا از معنا  یساختار کرجملات 

 ها به شکل زرر است: با توجه به هیپوگرام فی زمن المسرحیاتماترر  ساختاری قصییه 

 )ع(حسین شاعر بواسطه عشق به امام  یبییار

 ها و نزدرکی به واقعیت یمجازدنیای و از ادوری 

 مامامییواری و دل بستن به ا

 های والا لارق دانستن هنر برای انسان

 انتقاد از زبان شعری امروزی

 جلوه دادن شخصیت امام )ع(ناصحیح تخررب را 

 میعیان دروغینافزارش شمار 

امدیه  دست آمین ماترر  ساختاری شعر، مفهوم اصلی آن که با خوانش اکتشافی بیست نیه با ب

 بود، آشکار گردری. پ  شاعران دروغین امروزی، خاستگاه ارن قصییه است.

                                                           
1

Structural matrix 
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 نتیجه  

شدناختی اسدت و در حدوزه     ای نشدانه  ردابیم کده نظرردة ررفداتر، نظررده      از آنچه گفتده شدیه درمدی   

هدارش بدا    هاری است که نشانه ای از نشانه گیرد. طبق ارن نظرره، شعر مجموعه ساختارگراری قرار می

در ارن نظرره با تکیه بر توانش زبدانی و طدی خدوانش اکتشدافی، معندای       در ارتباط هستنی.رکیرگر 

آردی. طدی    شود و با تکیه بر توانش ادبی معنا و مفهوم ثانورده آن بیسدت مدی    اولیه شعر مشخص می

خوانش ثانوره باری انباشت، منظومه توصیفی، هیپوگرام و ماترر  ساختاری مشخص شود، تا بتدوان  

قصییه الحسین فی زمن المسرحیات دارای چهار انباشت و سده   تگاه اصلی شعر دست رافت.به خاس

منظومه توصیفی است که همگی با رکیرگر ارتباط دارنی. محور اصلی هیپوگرام و ماترر  ساختاری 

غیدر  از  یو یدوراست. همچنین  )ع(حسین شاعر بواسطه عشق به امام انیرشه  ییاریبارن سروده، 

 یهدا  انسان یدانستن هنر برا قرلامام، و دل بستن به ا ییواریامحقارق، به  اش یکرو نزد ها واقعیت

شدمار   شرافزا( و امام )ع تیجلوه دادن شخص نادرست ار برتخری، امروز ینتقاد از زبان شعر، اوالا

 دهنی. میعیان دروغین هنر، همگی ماترر  ساختاری ارن قصییه را تشکیل می
---------------------------------------

 نوشت: پی

 متن قصییه) الحسین( فی زمنِ المسرحیاّت

 عـــــــاري اـــــــاكَ ج رحـــــــي مثـــــــل الكواكـــــــبِ 
                          ..ْ  حقيقــــــــــــــــــــتِ بِلمجــــــــــــــــــــافاتِ یِّــــــــــــــــــــرَ لمْ أَ 

                  الــــــرف    مــــــنْ أْملــــــي ينبــــــ    ..نــــــامــــــنْ ا  
 َِ َِ تبتـــــــــدْ  یصُـــــــــ الجـــــــــراَ  فـــــــــافت  ة الـــــــــري

ـــــــــــا .. ضـــــــــــاعَْ  حســـــــــــابِلَّ   ـــــــــــكَ    المن                   ا في
ــــــــــف                   وعــــــــــادَتْ  ..ثارَ  عليــــــــــكَ  مــــــــــوت   أل

                  .. داَ  لـــــــــكَ العـــــــــر   الأریـــــــــا ِ    مليــــــــكَ 
                حْ علــــــــْ وجهـــــــكَ الح ــــــــرِّ الّ ـــــــ تاج   دا َ 

ـــــَ  مَـــــنْ جَـــــكيـــــف تُب ـــــ              الشُـــــم َ  رَ ذَ و وأن
بُـــــــــــةِ الـــــــــــدُ  جَمــُـــــــــدَتْكَ العصـــــــــــور                معِ في ج 

ــــــــــــَ  الزُ وأذَ  ــــــــــــدُ  مــــــــــــادَ بْ             والجمــــــــــــرِ   ِ في ال
ـــــــــــــــكَ ذَ جَـــــــــــــــ ـــــــــــــــ راًحـــــــــــــــة   بَـتْ  إلي             ورةِ الثُ

 أســــــــــــــرعَ  اــــــــــــــا نب ــــــــــــــة  فتَــــــــــــــداعَي   نوَ 

 أفكــــــــــــــــــــــاري هِ سَــــــــــــــــــــــطعََْ  في سَاًــِــــــــــــــــــــ 
  ارِ الجــــــــــــــــــــــــزّ  لعنــــــــــــــــــــــــة   :ظــــــــــــــــــــــــم  أْ العَ 

ــــــــــــــــــــــــ  الأَفـــــــــــــــــــــــــارِ  و في ايئــــــــــــــــــــــــةِ وينم 
 :الحـــــــــــــــــــــــوارِ  في مهـــــــــــــــــــــــبِّ  وألقـــــــــــــــــــــــاكَ 
ــــــــــــــــــــــــــ  الأیــــــــــــــــــــــــــدارِ  ْ  یيامــــــــــــــــــــــــــة  فقامَ

 العـــــــــــــــارِ  في ركـــــــــــــــابِ  المـــــــــــــــوتِ  ثـــــــــــــــورةَ 
ــــــــــــــــــــــ َ  وخابَ  الأصــــــــــــــــــــــفارِ  ْ  مطــــــــــــــــــــــام

ـــــــــــــــــــــــــْ  مـــــــــــــــــــــــــؤامرات   ـــــــــــــــــــــــــارِ  وتَـبُ  الغب
   دارِ ا للمَــــــــــــــــــــ  أ صــــــــــــــــــــانَِ وأاْــــــــــــــــــــدَ 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ َ   الأفرارِ  یب ـــــــــــــــــــــــــــــــــــةَ  فَحَطَمْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  أَوُلَ التيـّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ارِ وأطلق

ــــــــــــــــــــــــرُّ  يغـــــــــــــــــــــــر ت   ــــــــــــــــــــــــاري ــــ  دي ونفـــــــ
ــــــــــــــــــــــــ  في أشــــــــــــــــــــــــعار   اغَ نْ أدْ ت صــــــــــــــــــــــــمِ
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         يَن    بِّـــــــــــــــالمح في دمــــــــــــــوعِ  ثــــــــــــــا  عنــــــــــــــكَ بِحِ 
       ؟  لمْ يَـع ــــــــــدْ في الأســــــــــاطیرِ ألقــــــــــاكَ  أيــــــــــنَ 
        ؟  وانثنيــــــــــــــ   ســــــــــــــجينا     ألقــــــــــــــاكَ  أيــــــــــــــنَ 

              التقـــــــــــــــاویمِ  في مـــــــــــــــدارِ  فـــــــــــــــإذا أنـــــــــــــــ َ 
ـــــــــــــْ  في يـــــــــــــديكَ  نَعَ        م ِ الشّـــــــــــــ بِرودة   أيْـ

         المـــــــــــــــدَمُْ     اللهيـــــــــــــــبِ  غمـــــــــــــــةِ علـــــــــــــــْ نَ وَ 
           ورِ النـّـــــــــ عَ مَــــــــــ الحيــــــــــاةِ    موعــــــــــدَ  أنــــــــــ َ 
ــــــــبَرَتْ  ــــــــاريخ   فانتصــــــــبَ  ذكــــــــراكَ  بِ عَ        الت

            العــــــــــــــــــــــــــــــــــــزِّ  وتَسَــــــــــــــــــــــــــــــــــــلّقْت ه  إِ ذروةِ 
ـــــــــَ  لي علـــــــــْ السُـــــــــعَفِ المتْعَـــــــــبِ      فتَجَلُي

ـــــــــــــمِ    تغســـــــــــــل   ـــــــــــــرِ الح لْ ـــــــــــــزارعيَن في یَمَ     ال
    بيــــــــــــــــــــــع  تَـبَنُتْــــــــــــــــــــــكَ   الرّ  وإذا اــــــــــــــــــــــاجرَ 

 ا    یـــــــــدْ يـَــــــــئَِ  الفَــــــــــلّا  الحقـــــــــولِ    نـــــــــبُ 
 يطــــــــــوي     المـــــــــاءِ  ولَّـــــــــاو  عـــــــــنْ صـــــــــهوةِ 

     بِليـــــــــــــــألِ  نثــــــــــــــنى ي ــــــــــــــترع  المحاريــــــــــــــثَ وا
       تــــــــــــویِ  وم ــــــــــــة   دْ في صــــــــــــباحهِ ع ــــــــــــلم ت ـَ

     واِ الـــــــــــــرّ  عشـــــــــــــبة    ِ رارِ يبَِسَـــــــــــــْ  في جِـــــــــــــ
ــــــــــــــــــدُاا بِليقــــــــــــــــــينِ  ــــــــــــــــــع   م  ــــــــــــــــــلُ نب            ك 

 إِدُ روحــــــــــــــــــــا  تَسَــــــــــــــــــــلُحَْ  بِعانيــــــــــــــــــــكَ 
ــــــــــــــــــزَلْ حصــــــــــــــــــان  ســــــــــــــــــيّ   في كَ دي.. لم يَـ

 الـــــــــــذي تركـــــــــــَ  بِشِـــــــــــدْیَـيْهِ  والصـــــــــــهيل  
          الع مْــــــــــــــــــــــــرِ    ْفــــــــــــــــــــــــذةَ  زُّ وأْ أســــــــــــــــــــــــتف

ـــــــــــــوأ ـــــــــــــّ       رفتِ للمســـــــــــــاجين    مـــــــــــــن ش 
ـــــــــــأنـــــــــــَ  علُ      فمـــــــــــا أیفـــــــــــرَ  نـــــــــــاءَ   الغِ متَ

     اإ في الأرضِ  .. بدعـــــــــــــــة  إنــُـــــــــــــه  الفـــــــــــــــنُّ 
ـــــــــــــــه  فخّـــــــــــــــ  فتســـــــــــــــام    ار    وادلـــــــــــــــْ عن

 ( تَجلَـُـــــــــــــــــــْ     )الحســــــــــــــــــــينِ  وأْ بدعــــــــــــــــــــة  

ــــــــــــــــ ــــــــــــــــ يرّ أ عَ  عاريملامحــــــــــــــــي مــــــــــــــــن شِ
ـــــــــــــــــــــــــه   َـــــــــــــــــــــــــلا ب   نِـــــــــــــــــــــــــاري لم يقتحمْ

ـــــــــــ بــــــــــينَ   الِحصَـــــــــــارِ /ذا الســـــــــــؤالِ  درادِ ج 
ــــــــــــــــــــــــــ مــــــــــــــــــــــــــادَ الزُ   ــــــــــــــــــــــــــيء  ت    ارِ وّ بِلثّـُ

ــــــــــــــــــــــــأْ رَتْ بقَِطْفِهــــــــــــــــــــــــا یيثــــــــــــــــــــــــاري  ف
ــــــــــــــــــــــــــــــ خَاصَــــــــــــــــــــــــــــــرَتْ ْرَكَ   ة ْريالفتيُ

 الأنــــــــــــــــــــــوارِ  إذا استيأســــــــــــــــــــــْ  مــــــــــــــــــــــنَ 
 ذكارِ التـّـــــــــــــــــــــــــ واحــــــــــــــــــــــــــةِ  نخــــــــــــــــــــــــــلا  في
 روعـــــــــــــــــــــــــة الانتصـــــــــــــــــــــــــارِ  لأشـــــــــــــــــــــــــتارَ 

 الاخ ــــــــــــــــــــــرارِ  ةِ ضــــــــــــــــــــــوءا  في یمُــــــــــــــــــــــ
 الأیمـــــــــــــــــــــــارِ  موســـــــــــــــــــــــم   إذا جــــــــــــــــــــــــفُ 

 الأشــــــــــــــــــــــــجارِ  اـــــــــــــــــــــــواج    ربيعـــــــــــــــــــــــا  
ـــــــــــــــــــن  يمـــــــــــــــــــةِ  ـــــــــــــــــــا م  الأیـــــــــــــــــــدارِ  فين

 الْبِرِ  رســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالةَ  يـْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ دَ يَ  في
 الأفاـــــــــــــــــــــــــــارِ  نشـــــــــــــــــــــــــــوة   فتنهـــــــــــــــــــــــــــار  

 في الأطيـــــــــــــــــــــــــارِ  شـــــــــــــــــــــــــيدِ النُ  ســـــــــــــــــــــــــرُ 
 في الجــــــــــــــــــــــــرارِ  ةب ثــُــــــــــــــــــــــفجَاءَتْــــــــــــــــــــــــكَ ج  

 والإصــــــــــــــــــــــــــرارِ  بِليقــــــــــــــــــــــــــينِ  ثاًــــــــــــــــــــــــــر  
 ها الجبُــــــــــــــــــارِ يَسِــــــــــــــــــمــــــــــــــــــن یــــــــــــــــــو  لأَ 

 الم ـــــــــــــمارِ  عَ لـّــــــــــــطَ تَ  يوّ رَ ي ــــــــــــــ   حـــــــــــــرفي
ــــــــــــــــــــــــ    فصــــــــــــــــــــــــار مــــــــــــــــــــــــن أوتاريتجلّ

 الأمطـــــــــــــــــــــــــــارِ  اـــــــــــــــــــــــــــا مـــــــــــــــــــــــــــعَ لميعادِ 
 وحشــــــــــــــــــــــــة الأســــــــــــــــــــــــوارِ  فــــــــــــــــــــــــأمتصُ 
ــــــــــــــــــاةِ  مقهـــــــــــــــــــ   مــــــــــــــــــن سَ ُــــــــــــــــــاري الحي

ــــــــــــــــــــــــــــــــــْ  في )آد ( الأســــــــــــــــــــــــــــــــــرارِ   تَجلَُ
 ارِ خّـــــــــــــــــــــــــللفَ  ســـــــــــــــــــــــــجود  الأنــــــــــــــــــــــــــوارِ 
ــــــــــــــــكَ    الأشــــــــــــــــعارِ  فاســــــــــــــــجدي   ملاً
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      عرِ الشّــــــــــــ هــــــــــــا   ــــــــــــبة  فَرَعَتْــــــــــــ  في لحنِ 
 حــــــــــرفب     مـــــــــن شــــــــــفاايَ  مـــــــــا انســــــــــلُ كلُ 

     وخيـــــــــــــــالي مـــــــــــــــا سَلْسَـــــــــــــــلَ الـــــــــــــــوِفرَ إلّا 
 .. تســــــــــــــري    د  فــــــــــــــأْ العــــــــــــــافف المؤيـُـــــــــــــ

ـــــــــــنْ مِزْاَـــــــــــرِي ویـــــــــــد طَوُحَــــــــــــ ْ           بِ لم أَخ 
     ااجســـــــــــــي لا يـــــــــــــزال  يبتـــــــــــــدع  الجمـــــــــــــرَ 

     .. ومـــــــــــى البحــــــــــــر  ه  وســـــــــــيبقْ إبداع ـــــــــــ
َ  الفـــــــــــــنُّ حينَ    أبِ الفـــــــــــــنِّ       مـــــــــــــا ي صْـــــــــــــبِ

     )الشُـــــــــرقِ( في مســـــــــراِ  العـــــــــابثودَ  رَ ث ـــــــــكَ 
 التهـــــــــريجِ  نــــــــا.. فيــــــــا لغــــــــةَ ( ا  )شــــــــهرفاد  

ـَــــواعرضـــــي )الســـــندبِدَ   (   )الـــــنفطِ  جِ ( في لج 
     ( طفــــــــا المــــــــوج  )الخلــــــــيجَ  ك لّمــــــــا داعــــــــبَ 

 ولَّــــــــــــــــــادَ  الممَتِّل ــــــــــــــــــودَ إِ )القمُــــــــــــــــــةِ(   
ـــــــــــبَقَتْه مْ كروشـــــــــــه مْ.. فـــــــــــإذا القاعـــــــــــة      سَ

ـــــــــــــــــمْ حفلـــــــــــــــــة الأرد      افِ ورأينـــــــــــــــــا وراءَا 
ــــــــــاءَ التــــــــــاريخ    .. والحفــــــــــل  نشــــــــــواد  َُّ جَ

غَمَسْــــــــــنا ــــــــــانزااَ فــــــــــ  )المســــــــــرحيُةِ  وانْـ     ( ف
(رْمَـــــــــــوانثنَـــــــــــوا يعبثـــــــــــودَ في ح    ةِ )الـــــــــــنصِّ

ـــــــــــــ فَـلَمَحْنَـــــــــــــا هَمْـــــــــــــ َ       نِ( ينَسِـــــــــــــلُّ )الملَقِّ
ــــــــــب ك مْ   مســــــــــو          .. إدُ المســــــــــاحي َ  حَسْ

ــــــــــــمْ أطفــــــــــــأوا الفــــــــــــنُ      أبِ الفــــــــــــنِّ   .. إِنُـه 
    وأشــــــــــــــــاعوا في الأرضِ أنــّــــــــــــــكَ ينبــــــــــــــــوع  

ــــــــــــــویِ  ــــــــــــــزلْ ت      وتفــــــــــــــت ُّ  الرمــــــــــــــالَ     لم ت
ــــــــــــــــــــجهل ــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــكَ الإبِء  الَمجلِّ      ..يوا أنّ

 (     )لبنـــــــــــــــــــــــادَ  في مجـــــــــــــــــــــــافرِ  فرأينـــــــــــــــــــــــاكَ 
ـــــــــــــــأوعلـــــــــــــــ       ْكَ أالحيـــــــــــــــار  یـــــــــــــــر  هِ وج 

ــــــــــــــا حــــــــــــــين التقينــــــــــــــاكَ       تقتــــــــــــــاد   وخَجِلْن

 ثمــــــــــــــــاري بعــــــــــــــــ َ  الجحــــــــــــــــيم   فكـــــــــــــــادَ 
ــــــــــــــوُة  في جـــــــــــــــدارِ   م ِ للشّـــــــــــــــ شــــــــــــــ ُ   ك 

ــــــــــــــــ ــــــــــــــــْ  أوفاري لاك  عــــــــــــــــنْ مَ  .. تَـقَدُسَ
ــــــــــــفَ شــــــــــــدوي، مســــــــــــیرة   ــــــــــــدارِ  خَلْ  الأی
 الأعمــــــــــــــــــــارِ  في مــــــــــــــــــــدااا، شــــــــــــــــــــوارع  

 مــــــــــــــــن أفكــــــــــــــــاري يــــــــــــــــاعَ وي قــــــــــــــــري الجِ 
ـــــــــــــــــتََُ   المحـَــــــــــــــــارِ     عـــــــــــــــــنْ ابتكـــــــــــــــــارِ لّ

ــــــــــــــــــــــــــ أمــــــــــــــــــــــــــیرا  في موكــــــــــــــــــــــــــبِ   ارِ وّ الثّـُ
 بِلأحجـــــــــــــــــــــارِ  النفـــــــــــــــــــــولَ  وادّ وسَـــــــــــــــــــــ

 (تيهـــــــــــــــــــي في مِسْـــــــــــــــــــمَعَيْ )شـــــــــــــــــــهر رِ 
 الإبحـــــــــــــــــــــــــارِ  مناســــــــــــــــــــــــــكَ  يـؤدّ ي ـــــــــــــــــــــــــ

 (( و)نـــــــــــــــــــــــزارِ )يعـــــــــــــــــــــــرب   بِشـــــــــــــــــــــــلاءِ 
 المغــــــــــــــــوارِ  (ناشَــــــــــــــــرِْ  شــــــــــــــــيخِ )فــــــــــــــــ  
ــــــــــــــوجب  ــــــــــــــن الكــــــــــــــرو ِ  م  ال ــــــــــــــواري م

ــــــــــــــــــــ  مــــــــــــــــــــن الأبقــــــــــــــــــــارِ  ة  فــــــــــــــــــــ  جَوْیَ
ــــــــــــــــــــواري(  فـــــــــــــــــــألفْ )خليفـــــــــــــــــــة( و)جـــ

ــــــــــــــــــــــــالمهــــــــــــــــــــــــرّ  طــــــــــــــــــــــــلاء    غاَرِ جيَن الصِّ
 الأدوارِ  وضَــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعَْ  معـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالم  

 :الأبصــــــــــــــــــــــــــارِ  رشــــــــــــــــــــــــــيقا  مُافــــــــــــــــــــــــــةَ 
  بِلعـــــــــــــــــــــــــارِ  تَـهَـــــــــــــــــــــــــاوَتْ مّزوجـــــــــــــــــــــــــة  
 الابتكـــــــــــــــــــــــارِ  فغـــــــــــــــــــــــارَتْ ســـــــــــــــــــــــخونة  
ـــــــــــــــــــــ    ـــــــــــــــــــــاعي ومنب  الإعصـــــــــــــــــــــارِ  الأف

 الصـــــــــــــــــــــحاري هـــــــــــــــــــــا صـــــــــــــــــــــفاءَ  وجاًِ 
 الأحـــــــــــــــــــــــــرارِ  في  وايـــــــــــــــــــــــــةِ  مّعـــــــــــــــــــــــــنب 

ــــــــــــــــــــــــــ ة  جراحـــــــــــــــــــــــــــا  مشـــــــــــــــــــــــــــبوبَ   ارِ بِلثّ
 بِلأنــــــــــــــــــــــــــوارِ  صــــــــــــــــــــــــــلاة  تفــــــــــــــــــــــــــي   
 الأنِــــــــــــــــــــــــــــــــارِ  إلينـــــــــــــــــــــــــــــــا أعِنـّــــــــــــــــــــــــــــــةَ 
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ـــــــــــوبِِّ  مودِ بِلصّـــــــــــ تغســـــــــــل  العـــــــــــارَ   (    )الجن
     يــــــــفِ بِلزّ  الجمــــــــاایر    ِ دي .. ضــــــــایســــــــيّ 

    )الشُـــــــــــــــرقِ( في ينَ وكَفَـــــــــــــــرْْ بِلمــــــــــــــــسرحيّ 
 ّْ ــــــــــــــــــــیْرَ أ ــــــــــــــــــــزداد    والمســــــــــــــــــــرحيات  َ       ت

 للُِهْــــــــــــــــوِ     المقاعــــــــــــــــدَ  لم نــــــــــــــــزلْ ن ــــــــــــــــویِ   
                                   

ــــــــــــــــدْ  ــــــــــــــــاصَ  ــــــــــــــــنا في العــــــــــــــــارِ  وی  رأس 
 التكـــــــــــــــــــــــــــرارِ  رعونـــــــــــــــــــــــــــة    ْ لـُـــــــــــــــــــــــــومَ 

ــــــــــــــــــــ( للك  رقِ انيئــــــــــــــــــــا  في )الشُــــــــــــــــــــ   ارِ فّ
ــــــــــــــــــــــــــــــ  ا بــــــــــــــــــــــــــــــلا أســــــــــــــــــــــــــــــتار  ویاعالَّ 

ــــــــــــــــــــــــ  و في صَــــــــــــــــــــــــمْتِنَا الثــــــــــــــــــــــــرثارِ ونغف 
 (431 -428: 2016)الصحیح،                

درخشی. هرگز واقعیدت را   زخم مرا بگیر که همچون ستارگانی است که آسمانش افکارم است و در آن می= )

نجا، در نوا انگشدتانم  در مجازها تحلیل نکردم. من استخوانم: همان لعنت قصاب. ابا و سرکشی من در همی

کنی. پ  زخم را باز کن، تا داستان باد آغاز شدود و تدو را در جارگداه    زنی و به شکل ناخن رشی میررشه می

ها به پا شی. هدزار مدرگ   ها، حساب خودشان را نزد تو گم کردنی بنابرارن قیامت سرنوشتگفتگو بیابم: مرگ

گشت. ای پادشاه ارقدام، تخدت پادشداهی بدرای تدو بداد و       خونبهاری تو است خونبهای مرگ بر زرن ننگ باز

های گدرد و غبارهدا سدرافکنیه بداد.     دشمنان نابود. تاج روشناری بر صورت آزادة تو باد و توطئه آرزوهای پوچ

ها تو را در اشک رخ ها را در افق به خورشیی بازگردانیی. دورانچگونه پنهان شوی و تو کسی بودی که ررشه

ها آن را شکست. تو زمان را در خون و تکه آتش ذوب کردی و ارن جرران را آزاد سداختی.  غمبستنی، مشت 

سازد. به سرعت بسدیار زردادی بده    بوی انقلاب مرا به سمت تو کشانی؛ بوری که سرکشی و نفرتم را اشباع می

تاررکی نمانی که روزم ها سمت آن رفتم، سررعتر از آنکه در شعر گنجانیه شود. کجا پییارت کنم؟ در اسطوره

هداری  به آن رخنه نکنی. کجا پییارت کنم؟ من زنیانی شیم میان دروارهای سؤال و حصار؟ تو در میار تقورم

سازی. در دست تو تفنگ و خورشیی جدان گرفدت. پد  گیتدارم را بدا چیدینش       زمان را با انقلاب نورانی می

آتش مرا دربر گرفت. تو ای دریار زنیگی بدا ندور، در    دار کرد. بر نغمة آتشین و خونین، آتش جوان توجررحه

هدا  شوی. راد تو مرا از تاررخ برد. در نتیجه رک نخل در مییان خاطرهها خسته میزمانی که خود از روشناری

ارجاد شی. تا قلة سربلنیی بالا رفتم تا بتوانم بالاتررن مرحله پیروزی را ببینم. بر فراز شاخه درخدت خرمدای   

چون نوری در نهارت سرسبزی بر من آشکار شیی. کشاورزان را در آرزوی ماه آن هنگامی که فصدل   پژمرده،

های درختان نوری بهار جیریی را به تو کنی. اگر بهار مهاجرت کنی، زمزمهها فرا رسی، آبیاری میخشکی ماه

و از پشدت آن اسدب آبدی    ها ناامیدی شدود   دهنی. ای پیامبر کشتزارها ممکن است کشاورز از ابر سرنوشتمی

کندی. پد    ها را در دست دارد. گیاهان را با رداس آبیداری مدی   تمرکزش را از دست دهی، درحالیکه پیام چاه

ها را بییار سازد. در کوزه ها نیز فروپاشیی. درگر در صبح او جرقه نوری نیست که راز آواز در پرنیهشادابی گل

جان را کوزه نزد تو آمی. ای منشا انقلاب رقین و اصرار! آن بین بی جان درروح گیاه خشکیی. بنابرارن بین بی

شدود کده راسدی بدزرگ بتواندی آن را      تر از آن میبا رقین پر کن. چه، روحی که با معانی تو مسلح شود، قوی

کندی؛ صدیاری کده در شدیهه او رهدا      هارم را سیراب مدی شکست دهی. سرورم! اسب تو همچنان صیای حرف

شی و ارنک صیارش جزو تارهای صوتی من شیه است. من پنجره عمر را به خاطر دریارش با  ساختی آشکار

بدرم. تدو بده مدن     ها را به درون خود مدی نگرم و ترس میلهها میگیرم. از بالکن به زنیانیبارانها، به سخره می

آرین خیا در زمین نواختن را آموختی. چقیر زنیگی بیون نواختن خالی و خشک است. ارن همان هنر است؛ 
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هدا  های روشدناری که رازها را برای آدم )ع( نشان داد. کوزه پ  جارگاه خود را پییا کرد و آشکار شی. سجیه

های شعرها! برارم سجیه کنیدی. آردین مدرا در    برای کوزه است. من همان آرین حسین )ع( هستم. ای فرشته

هر چقیر از لبانم سخن درآمی، برای خورشدیی،   هارم شی.لحن آن خشم شعر کاشت. پ  جهنم رکی از ثمره

ای به زنجیر بست. بنابررن اندیوه در دروار ارجاد کرد. فکر و خیالم غم و انیوه را فقط به خاطر فرشتهشکافی 

آردی. مدن   هارم پاا و تقیس رافت. من همان زاهی مورد تارییم که شعرم در مسیر سرنوشت به دنبدالم مدی  

هدای  های زنیگی مرا از پا در آورد. هواهای نفسانی من همچنان تکهنکردم. خیابانهرگز به عود خود خیانت 

سازد. آفررنش آن ماننی دررا خواهی ماندی. چده زمدانی     کنی و گرسنگان را از افکارم سیر میآتشین ارجاد می

های شود، آدم هادررا از ارجاد مروارری دست کشیی؟ ای پیر هنر! هنگامی که هنر، سروری نزد موکب انقلابی

سازنی. شهرزاد ارنجاست. ای زبان های شرق کور میشونی و ذوق و شوق را با سنگبیهوده در تئاتر بیشتر می

های دررانوردی نفدط را بده   تهکم در دو گوش شهررار سرگردان شو و سنیباد را در عمق نشان بیه که فررضه

های مرده رعرب و ندزار آمدی. بدازرگران بده قلده      با بین ای که خلیج بازرگوشی کرد، موجآورد. به انیازهجا می

های گرسدنه نبدود.   هارشان از آنها پیشی گرفت. در سالن چیزی جز شکمرفتنی، به شرم الشیخ غارتگر. شکم

ها و از پی خودشان، جشن پرجمعیتی، از تعیاد زراد چهارپاران دریرم. تاررخ و جشن هر دو مست پ  از آن

هدای کوچدک از بدین    نیزان با خود آوردنی. در تئاتر به حیی درگیر شیرم که رنگ دلقکآمینی و خلیفه و ک

هدا و  ها )متن( گم شی. صیای زمزمده های دورانرفت. به ارتکاب حرمتها مشغول شینی و در ارن هنگام نشانه

مواد آرارشی  تلقین را آرام آرام شنییرم که از ترس چشم زخم، از بین رفت. ای زشت روران! بترسیی که ارن

مخلوط با ننگ در حال نابودی است. ای پیر هنر! آنها هنر را خاموش کردندی، در نتیجده ابتکدار و خلاقیدت     

حسادت ورزری. در میان همه  شارعه پراکنی کردنی که تدو سرچشدمة مارهدا و منشدا گردبادهدا هسدتی. تدو        

آوری. غافل از اردن بودندی کده تدو     صفا می کنی و با بییار شینش، به صحراهاها را بییار میهمچنان خاکررزه

های )لبنان( زخمدی و غدرق    قهرمان آشکاری هستی که مورد توجه آزادگان هستی. چراکه ما تو را در قتلگاه

زدگانی همچون نمازی توام با نور و روشناری خواندیرم. آن هنگدامی   های بهتدر انتقام دریرم. تو را بر چهره

رودخانه دریرم، احساس شرمساری کردرم. ننگ را با استقامت )جنوب( مدی  که تو را کشان کشان به سمت

انی و سرشار شوریم، درحالیکه سرمان در ننگ غرق شیه است. سرورم! تماشاچیان غیرواقعی همه جا را گرفته

یانی. ما به کسانی که در تئاتر شرق هستنی کفر ورزریرم. بنابرارن به کدافران شدرق تبرردک مد    از تکرار شیه

هدا را بدرای   رابی. روریادها درگر مخفیگاهی نیارنی. همچنان صنیلی گورم. روریادهای ارن تئاترها افزارش می

 بنیرم.(کنیم و با سکوت طولانی خورش چشم فرو میسرگرمی بییار می
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